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EINLEITUNG

1 EINLEITUNG

Black Metal, das ist eine radikale Abkehr von der Gesellschaft, von ihren Werten
und Normen, ein Spielen mit und Uberschreiten von Tabus, ein individuen-
zentrierter Resonanzraum, in dem Aulenseitertum, Misanthropie und die ne-
gativen Seiten der Existenz — Einsambkeit, Trauer, Verzweiflung, Hass, Tod und
Zerstorung — zelebriert werden. Neben dieser inhaltlichen und ideologischen
Dimension ist Black Metal ein Subgenre und eine Szene des Metals, welches
sich musikalisch durch keifenden Gesang, verzerrte Gitarren und eine dichte At-

mosphire auszeichnet, die flir ungetibte Hoérer/-innen hiufig an Krach grenzt.

Mediale Aufmerksamkeit wurde der in den 1990er-Jahren entstandenen Szene
vor allem zu ihrem Beginn zuteil, als ihre Anhinger/-innen mehrere Morde
veriibten, Kirchen anziindeten und Selbstmorde begingen (Moynihan & Seder-
lind, 2007). Auch wenn sich diese destruktive Innen- und AuBenwirkung bis auf
wenige Ausnahmen nicht bis in die Gegenwart fortgesetzt hat, sind diese Taten
tief mit dem ideologischen Selbstverstindnis der Szene verwurzelt und bis heute
wichtige Szenemythen. In jiingerer Zeit fillt die Black-Metal-Szene stattdessen
immer wieder durch ihre Verwendung von rechten Symbolen und ihre Nihe zu
rechten Ideologien, Diskursen und Gruppierungen auf und 16st damit mediale
und aktivistische Gegenreaktionen aus. Diese Verbindung aus rechten Ideolo-
gien und Black Metal manifestiert sich auch in der Bezeichnung einiger Bands
als ,National Socialist Black Metal® (NSBM), ein Label, mit welchem Bands be-
zeichnet werden, die sich eindeutig rechter Diskurse und Symboliken bedienen.
Gegenreaktionen und Kritik gibt es meist dann, wenn Bands mit Verbindungen
zu rechten Ideologien von Konzerten abgehalten werden sollen, hiufig durch
linke Aktivistengruppen. So wurden Konzerte der Band Taake, welche als Na-
zi-Band bezeichnet wurde, 2018 wegen Protesten und Druck auf Veranstalter
abgesagt (Hayden & Schonfeld, 2018). Ein weiteres Beispiel sind Proteste gegen
Auftritte der Band Horna im Jahr 2019. Hier wurden vor allem die Verbindun-
gen der Band zu anderen Bands des NSBM-Spektrums und die Rolle eines
ihrer Mitglieder kritisiert, der als Label-Inhaber eine Band unter Vertrag hatte,
deren Logo eine Swastika beinhaltete (Hitt, 2019).
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IDEOLOGIEN IN DER BLACK-METAL-SZENE

Wie verhilt sich die Szene selbst in Anbetracht dieser Verbindungen? Obwohl
es zu beinahe jeder Black-Metal-Band einen Diskurs darum gibt, ob diese dem
rechten Spektrum zuzuordnen sei, werden die eigentlichen Inhalte nur selten
in der Szene thematisiert oder kritisiert. Doch warum? Der Umgang mit Sym-
bolen des Nationalsozialismus, menschenverachtenden Texten und Weltbildern
sowie der Hass gegen verschiedene gesellschaftliche Gruppen findet in der Sze-
ne meist spielerisch statt. Bei Kritik wird sich bewusst apolitisch dargestellt und
auf verschiedene Deutungsebenen berufen, so z.B. darauf, dass Symbole wie
Swastikas zur Provokation eingesetzt wurden und nicht, um sich politisch zu
positionieren (Hayden & Schonfeld, 2018). Dadurch befindet sich die BM'-Sze-
ne in einer permanenten ,Grauzone im Hinblick auf rechte Diskurse und
Ideologien, da diese zwar nicht Teil des eigentlichen Selbstverstindnisses der
Szene sind, dort aber immer wieder Anschluss und Manifestationsmoglichkeiten

finden.

Diese Verbindung von Black Metal und rechten Ideologien wird hier sozial-
konstruktivistisch untersucht und folgende Forschungsfragen stehen dabei im
Zentrum: Wie kommen die Anschlussfihigkeit und Aneignung rechter Ideo-
logien und Diskurse in der Black-Metal-Szene zustande? sowie: Wie werden
innerhalb der Szene rechte Ideologien und Diskurse aufrechterhalten, ohne
dass die Szene sich in ithrem Selbstverstindnis als ,rechts’ definiert? Eine sozial-
konstruktivistische Perspektive hat sich im Prozess des Forschens als passend
herauskristallisiert, da diese es ermdglicht, die sozialen Konstruktionsprozesse
verstarkt in den Blick zu nehmen, die bei der Konstitution der Szene als zentral
zu betrachten sind. Gerade bei einer Szene, die sich iiber Abgrenzungsprozesse
und ihr Selbstverstindnis als ,Gegenkultur® definiert, erscheint dies wichtig und

zielfithrend fuir ein tiefergreifendes Verstindnis. Insbesondere durch eine histori-

1 BM wird in dieser Arbeit als Kurzform fiir ,Black Metal‘ verwendet.

2 Der Begriff stammt urspriinglich aus juristischen Kontexten, wird hier aber in folgender
Weise definiert und verwendet: Eine Grauzone im Hinblick auf rechte Ideologien bezeichnet

das Aneignen von und die Selbststilisierung mit rechten Ideologien, ohne dass diese Teil des
Selbstverstindnisses werden, wodurch eine Abgrenzung zu deren Inhalten, die auch Beobachter/-
innen als solche erscheinen kann, méglich wird.
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EINLEITUNG

sche Aufarbeitung der Gewordenheit der Szene und der damit einhergehenden
sozialen Aushandlungsprozesse, die zur Konstruktion und zum Bestehen der
Szene beigetragen haben bzw. beitragen, kénnen deren Funktionsweisen und
Logiken herausgearbeitet werden, welche darauthin als Ausgangspunkt fir die

Beantwortung der hier verfolgten Forschungsfragen dienen konnen.

Diese Arbeit ist als Theorie- und Analysearbeit einzuordnen, welche versucht,
die Kernelemente und Praktiken der BM-Szene in ihrer Reziprozitit im Hin-
blick auf rechte Ideologien hin zu untersuchen. Dies ist allerdings nicht als blo-
Bes Zusammentragen bisherigen Wissens tiber die Szene zu verstehen, da durch
die sozialkonstruktivistische Rahmung dieser Arbeit ein bisher nicht prisenter
Blickwinkel auf die Szene eingenommen wird, der z.B. die historische Ge-
wordenheit der Szene stirker einbezieht und es ermdglicht, neue analytische
Erkenntnisse zu erzeugen. Dies ist insbesondere dadurch méglich, dass verschie-
dene, tiblicherweise im Einzelnen betrachtete, institutionalisierte Aspekte der
Szene aufeinander bezogen werden. Im Wechselspiel aus Theorie und Empirie
erscheint diese Arbeit im Hinblick auf den Stand der Forschung als wichtiger
und notiger Beitrag, der als Ausgangslage fiir weitere empirische Auseinander-
setzungen mit der Szene dienen kann. Somit ist diese Arbeit vor dem Hinter-
grund der wahrgenommenen Notwendigkeit entstanden, bisherige Forschung
zu verkniipfen und neu zu rahmen. Daraus resultierend bezieht sich diese Arbeit
nicht auf eine spezifische lokale Manifestation der Black-Metal-Szene, sondern
auf institutionalisierte, und damit strukturelle, Eigenheiten des globalen Phia-
nomens Black Metal, die sich in verschiedenen lokalen Kontexten zeigen, die
hier zur Verdeutlichung der herausgearbeiteten Aspekte herangezogen werden.
SchlieBlich ist noch zu erwihnen, dass mein Expertenwissen, welches aus einer
jahrelangen intensiven Auseinandersetzung mit der Szene — dem Konsum ihrer
Produkte sowie der Teilhabe an der lokalen Metal-Szene — resultiert, in diese
Arbeit eingeflossen ist. Durch dieses Wissen war es mir moglich, bestehende
Forschung auf Plausibilitit zu priifen sowie Prozesse, die innerhalb der Szene
stattfinden, in einer flir AuBenstehende verstindlichen Weise aufzuarbeiten und

darzustellen.
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Diese Arbeit ist dabei folgendermallen aufgebaut: Zunichst wird der Unter-
suchungsgegenstand innerhalb soziologischer Diskurse verortet, einige Begriff-
lichkeiten werden geklirt und der bisherige Forschungsstand zur Verbindung
von Black Metal und rechten Ideologien wird beleuchtet. Darauthin wird der
sozialkonstruktivistische analytische Rahmen dieser Arbeit dargestellt (Kapitel
2). AnschlieBend wird die historische Gewordenheit des Black Metals aufge-
arbeitet und dargestellt sowie diese Gewordenheit mit der zuvor eingefiihr-
ten theoretischen Perspektive in Verbindung gesetzt. Hierbei wird gezeigt, dass
komplexe Konstruktionsprozesse seit der Konstitutionszeit der Black-Metal-
Szene zu ihrer Verbindung mit rechten Ideologien beigetragen haben (Kapitel
3). Der Frage, wie Aneignung und Anschlussfihigkeit rechter Ideologien und
Diskurse in der Black-Metal-Szene moglich sind, wird im Anschluss nachge-
gangen, indem Kernelemente der Szene betrachtet und im Hinblick auf die
Fragestellung untersucht werden (Kapitel 4). Zusitzlich werden szeneinterne
Praktiken untersucht, die ein Aufrechterhalten rechter Ideologien und Diskurse
innerhalb der Szene ermoglichen, sowie Widerspriiche und Paradoxien herge-
leitet und analysiert, die mit der Verbindung von Black Metal und rechten Ideo-
logien einhergehen. Hier wird insbesondere gezeigt werden, wie diese die Szene
von einer eindeutigen Identifikation mit rechten Positionen abhalten (Kapitel
5). Dabei ist von Konstruktionsprozessen auszugehen, die nur im Zusammen-

spiel verschiedener Faktoren zum Status quo der Szene flihren konnten.

Diese Arbeit kann somit als ,multifaktorielle’ Betrachtung eingeordnet werden,
da hier versucht wird, verschiedene Aspekte der Szene einzubeziehen und mit-
einander in Verbindung zu setzen, die in vielen Verdffentlichungen nur im Ein-
zelnen betrachtet werden. Hier wird hingegen argumentiert, dass nur durch de-
ren Zusammenspiel die Verbindungen zu und das Aufrechterhalten von rechten
Ideologien und Diskursen innerhalb der Black-Metal-Szene verstindlich wird.
Im Schlussteil werden die Ergebnisse der Arbeit noch einmal zusammengefasst,
eine Reflexion iiber die Szene wird vorgenommen sowie ein Ausblick darauf
gegeben, welche wissenschaftlichen Arbeiten noch ausstehen und wie sich die

Szene weiterentwickelt hat und noch weiterentwickeln kann (Kapitel 6).
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2 VERORTUNG UND FORSCHUNGSSTAND
21 SUBKULTUR- UND SZENEFORSCHUNG

In diesem Kapitel wird der Untersuchungsgegenstand innerhalb der Subkultur-
und Szeneforschung verortet und aufgezeigt, warum in dieser Arbeit von der
Black-Metal-Szene die Rede ist und nicht etwa vom Black-Metal-Genre oder
der Black-Metal-Subkultur.

Zunichst ist Black Metal als Genre von Musik und Subgenre (zu Deutsch etwa:
Unterart) des Heavy Metals bzw. des Extremen Metals zu definieren. In der
Wissenschaft wird der Genre-Begriff zwar nicht nur genutzt, um musikalische
Stile voneinander zu trennen, sondern auch, um ,,a set of mucial events and the
social processes and communities that constitute those events® (Kahn-Harris,
20006, S.12) zu beschreiben, allerdings ist das Konzept dennoch nicht ,,rooted
[...] in social, but in textual abstractions® (ebd.). Wenn in dieser Arbeit vom
Genre des Black Metals die Rede ist, dann im Sinne der musikalischen Eigenart,
welche die Musik des Black Metals von anderen Genres unterscheidet. Meist
sind es in dieser Arbeit aber die sozialen Prozesse, welche sich um das Genre
herum und innerhalb dessen befinden, die von Interesse sind und welche mit
dem Genre-Begriff nur unscharf eingefangen werden kénnen. Stattdessen kann
entweder von Subkultur oder Szene gesprochen werden. Im Folgenden werden
diese beiden Konzepte niher erldutert und es wird dargelegt, warum in dieser

Arbeit das Konzept der Szene dem der Subkultur vorgezogen wird.

Generell kann als Subkultur ,,eine spezifische, identifizierbare kulturelle Grup-
pe, die innerhalb einer groBeren dominanten kulturellen Rahmung existiert*
(Nethterton, 2014, S.400, e.U.3) verstanden werden. Diese Gruppe zeichnet sich
durch eigene ,,Werte, Bedeutungen, und Identititen aus, die sich von denen der

dominanten Kultur unterscheiden®, (ebd., e.U.) und existiert oft ,,on the mar-

3 e.U.= eigene Ubersetzung,
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IDEOLOGIEN IN DER BLACK-METAL-SZENE

gins of ,acceptable® society” (Kahn-Harris, 2006, S.15). Dass Black Metal den
Anspriichen des Konzeptes entspricht, zeigt Kingsepp (2011), der dabei auf die
Ausarbeitung der ,subkulturellen Substanz® (Hodkinson, 2002) Bezug nimmt,
welche im Black Metal durch folgende Merkmale erfiillt werde: ,,a strong sen-
se of collective identity [...] with unwritten rules about authenticity (what is
,true’) leading to a high level of commitment and of consistent distinctiveness,

as well as autonomy** (Kingsepp, 2011, S.2).

Gerade die Gegentiberstellung der Subkultur zur ,dominanten® Kultur impli-
ziert aber einerseits den niedrigen Status der Subkultur und stellt andererseits
deren Unterschiedlichkeit zur dominanten Kultur in den Vordergrund (Kahn-
Harris, 2006, S.15). Weiter kann kritisiert werden, dass die kollektive Identitit
der Mitglieder und deren Homogenitit tiberbetont werden. In Zeiten der Post-
moderne, die sich unter anderem durch eine gesteigerte Zahl an Moglichkeiten
und das Verschwimmen von Grenzen verschiedener Populirkulturen auszeich-
net,* kann damit argumentiert werden, dass das Konzept der Subkultur heut-
zutage nicht mehr zeitgemil ist, da in postmodernen Gesellschaften stattdessen
Individualitit und Authentizitit eine groBere Rolle spielen (Venkatesh et al.,
2015, S.68). So sind Individuen hiufig Mitglieder in mehreren verschiedenen
sozialen Gruppen zugleich, wihrend diese Zugehorigkeiten weniger binden-
den Charakter haben, als dies mit dem Begriff der Subkultur postuliert wird.
Entsprechend kann argumentiert werden, dass wir uns in einer ,Post-Subkul-
turellen‘ Ara (Muggleton & Weinzierl, 2003) befinden (Kahn-Harris, 2006, S.18).

In der Folge wird der Begriff von einigen Autoren und Autorinnen, die sich
mit Heavy Metal beschiftigen, abgelehnt (Venkatesh et al., 2015, Kahn-Har-
ris, 2006). Stattdessen findet das Konzept der ,Szene® hiufig Anwendung. Straw

4 Fiir eine ausfiihrliche Auseinandersetzung mit den Begriffen Moderne und Postmoderne
und deren Wechselspiel zu Subkulturen (bzw. Szenen) Muggleton (2000). Zusammenfassend
kann hier postuliert werden, dass ,,modernist theory stressed a series of discrete subcultural
styles unfolding in linear time up until the late 1970s, the postmodern 1980s and 1990s have
been decades of subcultural fragmentation and proliferation, with a glut of revivals, hybrids and
transformations, and the co-existence of myriad styles at any one point in time* (Muggleton,
2000, S.47).
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(1991, S.373) definiert eine Musikszene als ,,that cultural space in which a range
of musical practices coexist, interacting with each other within a variety of pro-
cesses of differentiation, and according to widely varying trajectories of change
and cross-fertilization®. Dieses Verstandnis von Szene erlaubt es, die Heterogeni-
tit seiner Mitglieder einzubeziehen und betont die Prozesse der permanenten
Herstellung und des damit einhergehenden Wandels, die mit einer Szene ver-
bunden sind (Kahn-Harris, 2006, S.20). Dieses Konzept kann somit auf alle
(sozialen) Praktiken angewendet werden, die mit dem Genre des Black Metals
verkniipft sind, also Praktiken des ,,music making, production, circulation, di-
scussion and texts” (ebd., S.15), die somit in das Verstindnis der Szene integriert
werden. Harris (2000, S.25) argumentiert, dass es somit moglich wird, ,,all music
and music-related activity* als innerhalb von Szene(n) stattfindend zu begreifen.
Somit kann das Szene-Konzept den Anforderungen der (Post-)Moderne ge-
recht werden. Auch die Frage der ,Mitgliedschaft® verliert hierdurch an Bedeu-
tung (Kahn-Harris, 2006, S.22) und erméglicht es, fluide Grenzen anzunehmen,
die sich vielmehr um Praktiken herum organisieren, die mit der Musik des
Black Metals verkniipft sind. Szene wird somit als ,,emergent feature of everyday
interaction and a construct of the researcher” (ebd.) verstanden und in dieser

Arbeit in dieser Weise verwendet.

Wenn hier also von der Black-Metal-Szene gesprochen wird, dann ist von der
Gesamtheit globaler Praktiken die Rede, die sich um das musikalische Genre
des Black Metals herum gebildet haben und sich damit (und mit sich selbst) aus-
einandersetzen. Auch kann die Rede von spezifischen lokalen Szenen (z.B. der
norwegischen Szene der 1990er-Jahre) sein. Da es hier aber zunichst um Black
Metal im Allgemeinen geht, erscheint dieses Konzept der Szene flexibel genug,
um flir das Beantworten der Fragestellungen angemessen zu sein: ,, The concept
of scene allows researchers to produce work that is empirically grounded in
specific contexts yet is open to connections with other pieces of research and to

everyday language® (ebd., S.21).

In Abgrenzung zum Begriff der Subkultur wird in dieser Arbeit aulerdem nicht

der von Thornton (1995) geprigte Begriff des ,subkulturellen Kapitals® ver-
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IDEOLOGIEN IN DER BLACK-METAL-SZENE

wendet, welcher in Anlehnung an das Konzept des ,kulturellen Kapitals® von
Bourdieu (1979, 1993) entstanden ist. Stattdessen wird hier von ,szenischem
Kapital® die Rede sein, wobei sich auf die Ausfihrungen von Kahn-Harris
(2006) beziiglich der Herstellung von subkulturellem Kapital innerhalb der Ex-
tremen Metal-Szene gestiitzt wird. Dieses kann laut Kahn-Harris (20006, S.121)
erhoht bzw. generiert werden, ,,by constructing and performing various forms
of discourse and identity®, sowie durch , knowing the complex histories of the
scene and by having heard the music of its vast number of bands* (ebd., S.122).
AulBlerdem trigt ein moglichst detailliertes Wissen tiber ,,the institutions and
practices of the scene [which ...] require [...] an active experience of the scene®
(ebd., S.124) zur Akkumulation von subkulturellem bzw. szenischem Kapital bei.
Personen, welche szenisches Kapital besitzen bzw. dieses performativ darstel-
len, wird mit Anerkennung begegnet, woraus Prestige, Macht, ein gesteigertes
Selbstwertgefiihl und eine Bestitigung der eigenen Identitit resultieren konnen.
Somit trigt szenisches Kapital zu einer ,rewarding experience of the scene®
(ebd., S.121) bei. Dieses Konzept wird in der spiteren Analyse immer wieder
aufgegriffen werden. Durch den Forschungsschwerpunkt dieser Arbeit wird sich
zunichst noch in der Rechtsextremismusforschung verortet und der bisherige
Forschungsstand zur Verbindung von Black Metal und rechten Ideologien auf-

gearbeitet.

2.2 RECHTSEXTREMISMUSFORSCHUNG

Rechtsextremismusforschung hat in der deutschen Soziologie eine lange Tra-
dition, deren Verlauf seit dem 2. Weltkrieg hier kurz nachgezeichnet werden
soll. Zunichst war diese Forschung akteurs- und organisationsorientiert und
Rechtsextremismus wurde als ,,Fortsetzung oder Wiederbelebung von NS-Ak-
tivitaiten® (Virchow, 2016, S.6) eingeordnet, zudem wurde wahlsoziologischen
Fragestellungen nachgegangen. In den 80er und 90er-Jahren des letzten Jahr-
hunderts riickte Jugendkultur vermehrt in das Zentrum der Betrachtung und
die Hinwendung zu rechten Ideologien wurde als ,,jugendliches Protestsyn-
drom beziehungsweise die subjektiv sinnhafte Suche nach Bearbeitungsmog-

lichkeiten jugendspezifischer Lebens- und Konfliktlagen® (ebd., S.7) eingeord-
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net. Durch den Anstieg rassistisch motivierter Gewalttaten in den 1990er-Jahren
wandelte sich erneut der Schwerpunkt der Forschung hin zu einer ,,Beschaf-
tigung mit verschiedenen Faktoren der Gewalteskalation von rechts (ebd.),
es gewannen Themen wie ,,Emotion und Affekt” (ebd., S.9) verstirkt an Be-
deutung. In diesem Zusammenhang wurde auch rechte ,,Jugend(sub)kultur mit
ihren eigenstindigen Style-Codes, internen Verstaindigungs- und musikalischen
Ausdrucksformen® (ebd.) naher betrachtet. Seither ist es zu einer starken Aus-
differenzierung der Rechtsextremismusforschung gekommen ,,im Gesamtkon-
text der extremen Rechten relativ wachsenden und handlungsfihigen neona-
zistischen Szene und Bewegung™ (ebd.). Damit einher ging eine Fokussierung
auf ,,Entstehung, [...] Aufstieg und Niedergang extrem rechter Parteien® (ebd.).
Diese Arbeit schlieft dabei an Forschungstraditionen der 1990er-Jahre an, in-
dem sich mit Black Metal auf eine (primir) Jugend-Szene fokussiert wird, die
sich um eine musikalische Ausdrucksform organisiert, zudem ist diese gleich-
zeitig im Kontext neuerer Forschung zu verstehen, da sich hier insbesondere der

Entstehung und Konstruktion einer rechtsoffenen Szene gewidmet wird.

Der Begriff der Rechtsoffenheit weist hierbei bereits auf ein ungeldstes Prob-
lem der Rechtsextremismusforschung hin, welches ihre Begrifflichkeiten be-
trifft: Was gilt als rechts oder rechtsoffen, was als extrem und was als rechts-
extrem? Auch in dieser Arbeit stellt sich die Frage, was als rechte Ideologien,
Diskurse, Inhalte und Positionen zu verstehen ist. Allerdings kann sich hier nur
insofern mit der Schwierigkeit der Begriffsbestimmung beschiftigt werden, als
sich auf gingige Definitionen und Merkmalsauflistungen bezogen wird und
erliutert wird, inwiefern diese im Black Metal vorfindbar sind.> Als Elemente
(extrem) rechter Weltanschauungen werden hier angesehen: ,,ein (volkischer)
Nationalismus, Rassismus bezichungsweise Ethnopluralismus, Antikommunis-
mus, Antipluralismus, Autoritarismus/Law-and-order-Denken sowie Feind-
schaft gegen Demokratie® (ebd., S.10). Weiter kann genannt werden: ,,Glaube

an den gesellschaftlichen Verfall, Antiamerikanismus, Geschichtsrevisionismus

5 Fiir einen Uberblick und eine kritische Auseinandersetzung mit den Begriffen der
Rechtsextremismusforschung Virchow 2016.
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(bis hin zur Leugnung des Holocaust) [...] sowie personalisierendes Denken®
(ebd.). Dabei wird die eigene Kultur/nationale Gemeinschaft meist als Opfer
stilisiert, die im Zuge der Moderne durch bestimmte Gruppen zerstdrt wurde
oder werden wird. Weiter konnen ein ,,Streben nach ,rassischer‘/,volklicher
Homogenitit*“ (ebd.) und das Beharren auf sozialen Ungleichheiten als natur-
hatt bzw. eine ,,sozialdarwinistische [...] Lebensphilosophie® (ebd.) als konstitu-
tiv angeschen werden. ,,Gemeinsam bilden sie die Grundlage der rassistischen,
antisemitischen, antifeministischen, homophoben und elitiren Programmatik

der extremen Rechten® (ebd.).

Fiir diese Arbeit im Besonderen interessant sind dabei die Verbindungen rechter
Ideologien zu religidsen Ansichten, die heidnisch oder neuheidnisch einzuord-
nen sind, sowie der Begriff des ,Fundamentalismus’, der oft mit Rechtsextre-
mismus in Verbindung gebracht wird und einen ,,quasi-religiose[n] Glauben[n]
an Volk, Nation und Vaterland“ (ebd., S.12) bezeichnet. Ebenfalls aufgegrif-
fen wird in dieser Arbeit ,,die Ablehnung einer als dekadent wahrgenommenen
westlichen Lebensweise® (ebd., S.11), die von Virchow mit europiischem Fa-

schismus in Verbindung gebracht wird.

Dem Autor ist bewusst, dass hierbei auch eine gewisse Unschirfe mit den Be-
griffen einhergeht. Diese ist im Rahmen dieser Arbeit aber insofern annehm-
bar, als sich rechte Ideologien und Diskurse im Black Metal in verschiedener
Hinsicht duBern und ein Fokus auf beispielsweise Antisemitismus flir die hier
angegangenen Forschungsfragen zu reduktionistisch wire und nicht zu fassen
bekommen wiirde, wie die Verbindung der Szene zu rechten Ideologien grund-
sitzlich zustande kommt. Durch das apolitische Selbstverstindnis der Szene ist
es auBerdem schwierig, Einstellungen innerhalb dieser als explizite Positionie-
rungen zu betrachten, mit denen sich inhaltlich auseinandergesetzt wurde. Hier
wird gezeigt, dass diese stattdessen hiufig Ausprigungen szenischer Praktiken
und Konventionen sind, die auf szeneinterne Logiken zuriickgehen und sich an
den Kernelementen des Selbstverstindnisses der Szene orientieren, die in dieser

Arbeit herausgearbeitet werden, wodurch eine Reduktion dieser Kernelemen-
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te auf einzelne Aspekte, wie Antisemitismus, schwierig erscheint (insbesondere
Kapitel 5.2).

2.3 FORSCHUNGSSTAND

Zu Beginn ihres Sammelbandes ,Metal Matters® postulieren Nohr & Schwaab
(2012, S.10), dass Metal in der Wissenschaft eine vergleichsweise geringe Auf-
merksamkeit zuteilwird. Diese flihren sie auf eine latente ,,Verachtung flir das
Genre® (ebd.) zuriick, eine ,,Verachtung, die der Metal mit anderen theore-
tisch marginalisierten, gleichzeitig aber kulturell wie 6konomisch erfolgreichen
Genres [...] teilt™ (ebd.). Die Autoren beziehen sich dabei auf Metal insgesamt.
Wie steht es dann um den Forschungsstand, der eine noch marginalisiertere
Form des Metals betrifft?

Zunichst ist hier die Arbeit von Kahn-Harris (2006) hervorzuheben, der mit
seinem Buch ,Extreme Metal: Music and Culture on the Edge‘ den extremeren
Formen des Metals Aufmerksamkeit zuteilwerden liel3 und dabei Konzepte ent-
wickelte, die sich seither in einer Vielzahl von Publikationen zum Thema Black
Metal wiederfinden. Auch in dieser Arbeit wird sich hauptsichlich auf Kahn-
Harris bezogen, wobei sein Fokus stirker darauf liegt, die Logiken der extremen
Metal-Szenen® zu beleuchten und diese insbesondere im Hinblick auf Macht
und Formen des Kapitals hin zu untersuchen. Die Metal-Szene identifiziert
er dabei als eine Szene, der ,,virtually no [...] cultural capital® (ebd., S.69) zu-
geschrieben wird, die aber zugleich ,,its own, indigenous, sources of difference
and capital” (ebd.,S.121) erzeugt, dessen Aneignung und Zurschaustellung dazu
beitragt, dass Mitglieder der Szene sich zugehorig und in ihrer Identitit bestirke
fiihlen. Weiter stellt er dar, aus welchen Personengruppen (differenziert nach
Ethnie, Geschlecht, Sexualitit) die Szene besteht und inwiefern diese Zusam-
mensetzung mit Machtverhiltnissen zusammenhingt und wie diese auch inner-

halb der Szene wirken. In seiner Arbeit geht er stellenweise auf die BM-Szene

6 Hier sind folgende Genres inkludiert: Grindcore, Death-, Thrash-, Speed- und Black-Metal.
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und ihre Verbindungen zu rechten politischen Positionen ein, allerdings nicht in

einer systematischen und fokussierten Art und Weise, wie dies hier der Fall ist.

Eine Ubersicht iiber die Entstehungsgeschichte und die Gewalttaten der Black-
Metal-Szene geben Moynihan & Sederlind (2007). Mit einer verstirkt kultur-
wissen-schaftlichen Sicht auf Metal, und insbesondere Black Metal, beschiftigen
sich die Beitrige im zuvor erwihnten Sammelband ,Metal Matters® (Nohr&
Schwaab 2012), eine interdisziplinire Perspektive nehmen die Beitrige in den
Sammelbanden ,The Metal Void: First Gatherings‘ von Scott und von Helden
(2010) ein ebenso wie die Beitrige in ,Analyzing Black Metal — Transdiszipli-
nire Anniherungen an ein dusteres Phinomen der Musikkultur® von Chaker
et al. (2018). Weiter ist die Arbeit von Dornbusch &Killguss (2007) hervorzu-
heben, die mit threm Buch ,Unheilige Allianzen: Black Metal zwischen Sata-
nismus, Heidentum und Neonazismus® einen Uberblick iiber die Entstehung
des Black Metals, seine Inhalte und seine Verbindungen zu rechten Ideologien
schaffen. Andere Arbeiten zum Thema Black Metal beschiftigen sich hiufig mit
einzelnen Aspekten der Szene oder untersuchen lokale Black-Metal-Szenen.
So beschiftigen sich Buesnel (2020), Hagen (2011), Kingsepp (2011) und OIl-
son (2011) mit (rechten) Ideologien im Black Metal, Manea (2015) fokussiert
sich auf Diskurse um Herkunft und Rasse im Black Metal. Prozesse der Iden-
titatskonstruktion werden von Netherton (2014) und Venkatesh et al. (2015)
beleuchtet. Weitere Arbeiten heben die gegenkulturellen Aspekte des Heavy
Metals hervor (Hjelm et al., 2011), das apolitische Selbstverstindnis der BM-
Szene (Scott,2011) und die Konstruktion von Authentizitit (Kuppens & van der
Pol, 2014). Lokale Szenen werden unter anderem untersucht von Lucas et al.
(2011), welche die nordenglische BM-Szene untersuchen, Hillier und Barnes
(2020), welche die australische BM-Szene in den Blick nehmen, sowie Venka-
tesh et al. (2014), die sich auf Online-Szenen beziehen. Dieser Uberblick ist nur
als ausschnitthaft zu betrachten, da Black Metal insbesondere in den letzten zehn
Jahren vermehrt Aufmerksamkeit auch in den Wissenschaften zuteilt wurde. Ins-
gesamt wurden in den hier erwihnten Werken die Verbindungen von Black
Metal und rechten Ideologien sowie die institutionalisierten Kernelemente der

Szene, welche diese Verbindungen begtinstigen, herausgearbeitet, wobei viele
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Veroftentlichungen sich nur auf einzelne Aspekte der Szene stiitzten und die-
se im Detail beleuchten. Auch im Hinblick auf die Aufrechterhaltung rechter
Ideologien und Diskurse in der BM-Szene haben einige der zuvor genannten

Veroffentlichungen einen Beitrag geleistet.

2.4 DIEGESELLSCHAFTLICHE KONSTRUKTION DER WIRKLICHKEIT

Dieses Kapitel wird sich mit der Entstehungsgeschichte des Black Metals be-
fassen, um eine Grundlage fur die spitere Analyse durch die Linse der von
Berger & Luckmann (1969) beschriebenen Prozesse der Typisierung, Habitua-
lisierung, Objektivation, Institutionalisierung, Legitimation, Sozialisation und
Internalisierung zu schaffen. Diese sozialkonstruktivistische Auseinandersetzung
mit der historischen Gewordenheit findet im Anschluss statt. Nichtsdestotrotz
wird bei den historischen Darstellungen bereits vereinzelt auf Konzepte von

Berger & Luckmann zurtickgegriffen, die hierzu knapp erklirt werden.

Die Autoren beschreiben in ithrem Buch ,Die gesellschaftliche Konstruktion der
Wirklichkeit® (1969), wie Wirklichkeit, Wissen und Identititen gesellschaftlich
hergestellt werden, wie also ,,subjektiv gemeinter Sinn zu objektiver Faktizitit
wird”“ (Berger & Luckmann, 1969, S.20, kursiv im Original). Sie beginnen damit,
zu beschreiben, wie in andauernden Interaktionen Handlungen und Verhalten
habitualisiert und typisiert werden, sodass diese fiir den jeweils anderen erwart-
bar werden. Hier findet sich die Grundlage daftir, was sie als ,Institutionen’
beschreiben. Institutionen sind dabei alle durch Typisierung habitualisierten
Handlungen: ,,Institutionalisierung findet statt, sobald habitualisierte Handlun-
gen durch Typen von Handelnden reziprok typisiert werden (ebd., S.58). Die
so entstandenen Institutionen bend&tigen, sobald sie an eine ,Nachfolgegenerati-
on‘ weitergegeben werden, ,,Legitimation, [...] Erklirung und Rechtfertigung*
(ebd., S.66), wodurch diese ,erhirtet’ und ,ernst werden — auch fiir die Gene-
ration, die sie (zunichst spielerisch) geschaffen hat. Dieser Prozess, in welchem
,,die Produkte titiger menschlicher SelbstentiuBlerung objektiven Charakter
gewinnen, ist Objektivation® (ebd., S.64f.). Die so entstandenen Institutionen,

die objektiv vorhanden erscheinen, schaffen somit auch in ihnen legitim ein-
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nehmbare Rollen und bestimmen das mogliche Verhalten. Vermittelt werden
diese ,Vorschriften® bzw. die ,objektive’ Wirklichkeit durch Prozesse der (pri-
miren und sekundiren) Sozialisation und Internalisierung. Wihrend die primire
Sozialisation Kinder in die Gesellschaft einftihrt und diesen die Welt schlechthin
vermittelt, sind Prozesse der sekundiren Sozialisation durch die Ausdifferenzie-
rung von Wissen in der Gesellschaft an Institutionen gebunden und deren In-
halte werden meist nicht in einer zwingenden Weise internalisiert, da diese nur
eine von moglichen Welten darstellen, von denen sich, im Gegensatz zur in der

primiren Sozialisation vermittelten Welt, abgegrenzt werden kann.

Viele dieser Prozesse sind im nachfolgenden historischen Teil deutlich erkenn-
bar und werden daher auch so bezeichnet. Insbesondere kann hierbei gezeigt
werden, wie sich die Institution ,Black Metal® mit ihren im Hauptteil dieser
Arbeit niher betrachteten institutionalisierten Kernelementen der Szene, die
sich in diesem Verlauf objektiviert haben, herausgebildet hat. Dieser historische
Abriss ist auch insofern wichtig, als jede Institution nur durch Historizitit mog-
lich wird. Hier wird nun ein Uberblick iber die Entstehungsgeschichte des
Black Metals gegeben mit einem Fokus auf die bei der Institutionalisierung
vonstattengegangenen Abgrenzungsprozesse. Im Mittelpunkt dieser Betrach-
tung stehen Bands der sogenannten ,zweiten Welle und Varg Vikernes, dem im
Hinblick auf die Assoziation von Black Metal und rechten Ideologien eine Vor-

reiterrolle zukommt.

3 BLACK METAL—FALLVORSTELLUNG

,,Es ist unmoglich, eine Institution ohne den historischen Prozess, der sie her-
aufgebracht hat, zu begreifen (Berger & Luckmann, 1969, S.58).

3.1 DIE ,ERSTE WELLE' DES BLACK METALS

Auch wenn es manchmal recht arbitrdr anmutet, einen genauen Startpunkt fur

das zu benennen, was heute als Black-Metal-Szene gilt, wird in der Regel auf
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den Beginn der 1980er-Jahre verwiesen, als Black Metal als Spielart des Heavy
Metals zu entstehen begann (Wagenknecht, 2012, S.153). In dieser sogenann-
ten ,ersten Welle® werden Bands wie Bathory und Venom als die Prigendsten
angesehenen. ,,Diese erfanden im Grunde nichts Neues, sondern trieben [...]
die bereits im Heavy Metal und seinen Subgenres vorhandenen musikalischen,
textlichen und optischen Orientierungen [...] auf die Spitze® (ebd.). Den ge-
nannten Bands ging es damals vor allem darum, die bislang gingigen Grenzen
von Hirte und Geschwindigkeit zu tiberwinden, und zwar auf mehreren Ebe-

nen: ,,in Musik, Text und Image* (ebd.).

Generell fand in den 1980ern eine zunehmende Fragmentierung und Ausdiffe-
renzierung des Metals hin zu verschiedenen Genres statt. Dabei gab es zwei sehr
unterschiedliche Richtungen der Weiterentwicklung: Einerseits wurde sich stir-
ker am Mainstream orientiert und es kamen Genres wie Pop- und Glam-Metal”
auf. Die andere Seite zeichnete sich durch eine fundamentalistische Orientie-
rung aus, welche sich aktiv von den neueren Strémungen abzugrenzen versuch-
te, und die Genres des Metals entstanden, die heutzutage unter das Spektrum
des Extremen Metals fallen: Thrash-, Speed-, Death-, und Black-Metal (Kahn-
Harris, 2006, S.2; Harris, 2000, S.24). Dieser ,Fundamentalismus‘ lehnte sich
gegen die wahrgenommene Dekadenz auf und versuchte stattdessen zu einem
,wahrgenommenen vorherigen Reinheitszustand® (Kahn-Harris, 2006, S.2,
e.U.) zuriickzukehren. Hier setzte die Band Venom an, die auf die increasing-
ly burlesque nature of metal [... and] the burgeoning emphasis on technical vir-
tuosity“ (ebd.) reagierten, indem sie sich durch ,,more extreme occult imagery
than other metal bands“ (ebd.) inszenierten, zudem spielten sie ,,a speeded-up
and stripped-down version of the genre® (ebd.) und positionierten sich somit
gegen die leichte Zuginglichkeit von Pop- und Glam-Metal und die selbstver-
herrlichende Technikbeherrschung des Thrash- und Death-Metal.

7 Glam-Metal ist ein Genre des Metals, welches sich visuell durch ,,high-volume hair and
lurid dress, and lyrically by a ravenous lust for the opposite sex™ (Kurennaya 2012) auszeichnet
und musikalisch an eingingigen Melodien orientiert ist.
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Namensgebend flr das Genre des Black Metals ist das Album ,Black Metal‘
(1982) von Venom. Musikalisch ist dieses Album aber noch weit von dem ent-
fernt, was sich spiter als der eigene Klang des Black Metals etablieren sollte
und kann als ,,Mischung aus primitiv und roh gespieltem Heavy Metal und der
Direktheit und Aggressivitat des Punk® (Wagenknecht, 2012, S.153) beschrie-
ben werden. Was sich hingegen auch heute noch im Genre wiederfinden ldsst,
ist die hier losgetretene Zuwendung zu ,,satanistischen und okkulten Texte[n]
sowie die Verwendung von Pseudonymen® (ebd.). Auch visuell wurde diese
Verbindung zum Satanismus auf Albencovern und in Bihnenshows verarbeitet.
Dabei wurden ,,Pentagramme und Teufelsdarstellungen® (ebd.) verwendet, man
kleidete sich vorwiegend in schwarz und stellte sich ,,auf Fotos mit diabolisch
verzerrter und grimassierter Mimik und ostentativ aggressiver Gestik® (ebd.)
dar. Zunichst wurde der Begriff Black Metal allerdings weniger mit einer eige-
nen Musikrichtung verbunden als vielmehr als Sammelbegriff fr Bands ver-
wendet, die sich offen mit satanistischem Auftreten inszenierten (Kahn-Harris,
2006, S.4).

Seinen typischen Klang bekam Black Metal dann einige Jahre spiter durch die
Band Bathory mit ihrem gleichnamigen Album ,Bathory* (1984). Asthetisch
und textlich wurde sich an den etablierten Formen von Venom orientiert, mu-

sikalisch allerdings wurde ein

,.dreckig verwaschenes, atmosphirisch hochtoniges und dichtes Klanguniver-
sum aus keifendem und textlich zumeist unverstindlichem Gesang, einfachem
Rhythmus, hoher Geschwindigkeit bei minimalistischer und sehr direkter Pro-
duktion [erzeugt]” (Wagenknecht, 2012, S.153f.).

Erweitert wurden Asthetik und Klang auBerdem von Bands wie Celtic Frost
und Hellhammer, die ,,mit ithren schleppenden, langsamen und bedrohlichen
Passagen den Sound und die Songstruktur des Black Metal* (ebd., S.154) ver-
vollstindigten. Auch die Selbstinszenierung auf Fotos durch das Posieren mit
Mittelalterwaffen, ,,in schwarzer Lederkleidung und geschmiickt mit Nieten-

und Nagelarmbindern und -giirteln® (ebd.) wurde hier etabliert. Auffindbar
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ist dabei in einer frithen Form die im Stil dem Aussehen von Leichen nach-
empfundene schwarz-weile Gesichtsbemalung des ,Corpse Paint’, die immer
noch zur typischen Selbstdarstellung gehort. Somit wurde Anfang bis Mitte
der 1980er-Jahre die ,,bis heute kaum verinderte Blaupause des Black Metal®
(ebd.) geschaffen. Obwohl hier die Grundsteine dafiir gelegt worden sind, was
sich in Asthetik und Klang spiter zu einem eigenen Genre und einer eigenen
Szene entwickeln sollte, wurden diese Neuheiten aber zunichst von den da-
mals populiren Genres des Death- und Thrash-Metals adaptiert, sodass sich kein
eigenstindiges Genre und keine eigenstindige Szene herausbilden konnten. So-
mit konnte Black Metal hier noch nicht als ,eigenstindige‘ Institution etabliert
werden, allerdings sind die hier beschriebenen isthetischen, musikalischen und
performativen Eigenheiten als erste Typisierungen und Habitualisierungen zu
verstehen, die aber zunichst, durch die Adaption in andere Institutionen hinein,

nicht zur Bildung einer eigenen Institution des Black Metals fiihren konnten.

3.2 DiIE,ZWEITE WELLE' DES BLACK METALS — DIE NORWEGISCHE
SZENE DER 1990ER-JAHRE

Dies sollte sich zu Beginn der 1990er-Jahre dndern, als Black Metal sich ,,in
Skandinavien und vor allem in Norwegen explosionsartig zu einer eigenen
Szene entwickel[te]* (Wagenknecht, 2012, S.154) Wihrend sich musikalisch
und isthetisch stark an den Typisierungen der ersten Welle des Black Metals
orientiert wurde, zeichnete sich diese ,zweite WWelle  vor allem durch ihre ideo-
logische Orientierung aus (ebd.). Auch die in diesem historischen Teil primir
im Fokus stehenden Bands Burzum und Mayhem sind in dieser Welle angesie-
delt und bilden mit Bands wie Emperor, Immortal und Darkthrone den Kern
der damaligen norwegischen Szene. Diese zweite Welle des Black Metals sollte
auch diejenige sein, die mit den zuvor eher spielerisch eingefithrten Elemen-
ten der Misanthropie und des Satanismus ,ernst machen® sollte, ,,indem sie die
kiinstlerischen Gewalt- und Machtfantasien sowie die provokativ spielerische
Ablehnung des Christentums in die Realitit tiberflihr|tlen® (ebd.). Dies muss
vor allem als erneuter Versuch der Abgrenzung (und somit der eigenen Identi-

titskonstruktion/Institutionalisierung) verstanden werden, welche sich nun pri-
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mir gegen den Death Metal wendete, welchem trotz seines lyrischen Fokus auf’
,,Gewalt und Tod® (ebd., S.155) unterstellt wurde, ,,lebensbejahend und spal3-
orientiert” (ebd.) zu sein. Diese Diffamierungen konnen insofern als Versuche
der Legitimation der Institution des Black Metals verstanden werden, als durch
diese die Inkompatibilitit des Black Metals mit bereits institutionalisierten For-

men von Musik-Szenen hervorgehoben wird.

Im Gegensatz zum Death Metal zeichnete sich die norwegische Black-Me-
tal-Szene vor allem durch ,strikte Regeln iiber Ernsthaftigkeit, Stil und Elitis-
mus® (Lucas et al., 2011, S.280, e.U.) aus. Es wurde versucht, sich ,,bewusst und
mit einer neuartigen ideologischen Ernsthaftigkeit und Vehemenz abzusetzen®
(Wagenknecht, 2012, S.155) und zwar von allen gingigen Metal-Genres, da
selbst die extremsten noch nicht ,extrem und ,ernst’ genug waren. Hier lisst
sich die Grundlage dafiir finden, was als eine starke Orientierung an Authentizi-
tat innerhalb des Genres bis heute als Institution Bestand hat, denn bereits in sei-
ner Entstehung ging es Black Metal darum, sich von den ,unechten‘ Arten des
Metals zu distanzieren, welche sich entweder zu stark tiber selbstverherrlichende
Inszenierungen der Technikbeherrschung von Instrumenten oder der Annihe-

rung an den musikalischen Mainstream auszeichneten (Kahn-Harris, 2006, S.2).

Ihre Ernsthaftigkeit und ihr authentisch ,boses’ Image suchte die norwegische
Black-Metal-Szene nicht nur iiber ihre extreme Musik, sondern auch durch
ihre extremen Taten zu demonstrieren. Dies kann als Bestandteil der Legiti-
mation der neuen Institution verstanden werden, da diese auch (potenziellen)
neuen Anhingern und Anhingerinnen gegeniiber als ,ernsthaft’ dargestellt wer-
den musste, da die zuvor dargestellten Typisierungen und Abgrenzungen dies
verlangten. Diese grenziiberschreitende Orientierung wird als ,Transgression’
(Kahn-Harris, 2006) bezeichnet und hat in den, inzwischen in der Szene zu
mythischen (und legendiren) Erzihlungen gewordenen, Gewalttaten der nor-
wegischen Szene Ausdruck gefunden, welche einige Morde, Selbstmorde und
Brandanschlige auf Kirchen veriibte. AuBerdem wurden ,,massiv — gelegentlich
nationalsozialistisch beeinflusste — misanthropische Anschauungen verbreitet™

(Wagenknecht, 2012, S.155). Diese transgressive Orientierung kann ebenfalls
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als eine der das Verhalten bestimmenden Institutionen innerhalb der Szene an-

gesehen werden (Kapitel 4.2).

Das, was sich als musikalische, dsthetische sowie (zum Teil bereits) ideologische
Institution des Black Metals herausbildete, kann beinahe idealtypisch anhand
der Band Darkthrone zusammengefasst werden. Diese spielte Black Metal, der

aus

keifende[m] Gesang, einfache[m] Rhythmus, rudimentire[r] bis nicht vorhan-
dene[r] Melodie, kalte[r] und distere[r] Klangfarbe, dissonante[r] Struktur bei
nur gering variierender Dynamik und kaum bis unverstindliche[n] Texte[n be-
stand]*“ (ebd.).

AuBerdem kann die Produktionsqualitit als ,,Hingabe zu ,schlechtem® Klang*
(Hagen, 2011, S.188, e.U.) bezeichnet werden, die sich aber als Merkmal fiir
den Sound ,trven® Black Metals etabliert hat (ebd.). Weiter wurden von Dark-
throne die lyrischen Themen verarbeitet, die ebenfalls bis heute dominant im
Black Metal zu finden sind: ,,Okkultismus, Satanismus, Naturverbundenheit,
Heidentum sowie skandinavische und germanische Folklore und Mythologie®
(Wagenknecht, 2012, S.155). Auch eine spielerische Auseinandersetzung und
Selbststilisierung mit rechten Ideologien ist bei Darkthrone zu finden, welche
auf den Riicken des Albums ,Transilvanian Hunger* (1994) den Slogan ,Norsk
Arisk Black Metal® drucken lieBen, zudem wurde versucht, das Album mit dem

Verweis zu zieren, dass jegliche Kritiker/-innen der Musik aufgrund ihres ,,jti-

8 Eine im Black Metal stark verbreitete Praxis ist das Ersetzen von ,u‘s mit ,v‘s. Hier ist also
von einem ,truen’ Klang die Rede. Diese Praxis kann als zusitzlicher Versuch der Abgrenzung
und Identifikation mit einer eigenstindigen Musikrichtung gelesen werden, es geht hiermit eine
gewisse Mystifizierung einher, die (gewissermalBen) versucht, den wahren Inhalt zu verschlisseln
und damit nur Eingeweihten verstindlich zu machen. Trve kann zunichst als Wahrhaftigkeit
tibersetzt werden, jedoch schwingt in dem Begriff des , Trven® innerhalb der Szene stets auch
Boshaftigkeit oder zumindest Gegenkulturalitit mit, die nur schwer auBerhalb dieses szenischen
Begriffs beschreibbar ist.

9 Dies kann tibersetzt werden als ,Norwegischer Arischer Black Metal‘.
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dischen Benehmens® (Moynihan & Sederlind, 2007, S.371) belichelt werden

sollten.

Dass sich Black Metal in dieser zweiten Welle nicht nur als Genre, sondern auch
als Szene etablieren konnte, ist auf die allgemeine Anerkennung und Verwen-
dung der hier aufgelisteten Typisierungen und Habitualisierungen zurtickzufiih-
ren, welche es ermdglichten, Zugehorigkeit anzuzeigen und somit Black Metal
zu einer Institution werden zu lassen (Wagenknecht, 2012, S.156). Dies ist pri-
mir der norwegischen BM-Szene und der Publicity zu verdanken, die mit ihren
ideologisch motivierten Taten einherging. Um Black Metal im Hinblick auf die
Fragestellungen dieser Arbeit untersuchen zu kénnen, ist ein detaillierter Ein-
blick in die Machenschaften der Szeneanhinger/-innen der 1990er-Jahre nétig,
denn die hier verkdrperten Ideen und Ideologien sind bis heute flir den Black
Metal prigend, indem diese tiber ihre Prisenz als Mythen innerhalb der Institu-
tion Black Metal letztere reproduzieren. Gleichzeitig kénnen diese Mythen als
Legitimationen dafiir dienen, was Black Metal bis heute auszeichnet. Die fol-
gende historische Rekonstruktion orientiert sich primir an den Darstellungen
von Moynihan & Sederlind (2007), deren Buch ,Lords of Chaos* als Produkt der
Szene selbst gesehen werden sollte. Dies ist hier aber insofern unproblematisch,
als sich szenische Praktiken an Produkten der Szene selbst orientieren und we-
niger an wissenschaftlichen Texten tber diese. Dementsprechend gilt hier im
Sinne des Thomas-Theorems: Wenn Menschen Mythen als real definieren, sind

sie real in ihren Konsequenzen (Thomas &Thomas, 1928)".

3.3 SZENEMYTHEN DER,ZWEITEN WELLE‘— MAYHEM,
EURONYMOUS UND HELVETE

‘Wiahrend Venom fiir die erste Welle des Black Metals die Vorzeigeband schlecht-
hin ist, kommt diese Rolle in der zweiten Welle der Band Mayhem zu, um die

sich ein GroBteil der Szenemythen rankt. Die Band wurde 1984 in Oslo ge-

10 Dies ist eine Anwendung des Thomas-Theorems, welches in urspriinglicher Form lautet: ,,If
men define situations as real, they are real in their consequences® (Thomas &Thomas, 1928).
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griindet, unter anderem von Oystein ,Euronymous Aarseth, der sich spiter als
einer der zwei Protagonisten der Szene etablieren sollte. Diese spielten zunichst
eine sehr rohe Form des Death Metals, bevor Black Metal als Genre und Szene
etabliert war und auch in ithrem Image waren sie der Death-Metal-Szene niher
und werden in ithren Anfingen als wenig ernst beschrieben. Spiter wiirden sie
behaupten, ,,von Anfang an ausschlieBlich Black Metal gespielt (Moynihan &
Sederlind, 2007, S.65) zu haben. Im Untergrund machte sich die Band schnell
einen Namen und war fiir viele der Inbegriff des Extremen. Nach einem Sin-
gerwechsel schloss sich 1988 PerYngve ,Dead’ Ohlin als neuer Singer der Band
an. In den wenigen Biihnenshows, die er mit der Band spielte, schnitt er sich
auf der Bihne vorsitzlich in die Arme, zum Teil so stark, dass er groBe Mengen
Blut verlor. Dead passte somit perfekt in das extreme Image, welches Mayhem
versuchte zu verkorpern. Bei ihrem ersten gemeinsamen Live-Auftritt deko-
rierte die Band auBerdem die Bithne mit auf Pfihlen gespieBten Schweinskép-
fen (ebd., S.73f.) — ein weiterer Versuch, das extreme Image zu konstruieren, flir
das sie bekannt waren. Hier kann davon ausgegangen werden, dass das Wissen
um ihr extremes Image auch von der Band selbst verlangte, immer extremer
aufzutreten, um diesem gerecht zu werden, was sich ebenfalls in den folgenden

Darstellungen zeigt.

Die Mythen, die sich um die Band ranken, nehmen hauptsichlich im April 1991
ihren Ausgang, als Ohlin Selbstmord begeht, indem er sich mit einer Schrot-
flinte in den Kopf schief3t. Dieser wird von Euronymous gefunden, mit dem er
zu dieser Zeit zusammenlebt. Nachdem dieser die Leiche gefunden hat, ,,ist er
rausgelaufen und zum nichsten Laden gefahren, um eine Kamera zu kaufen und
Fotos zu machen, erst dann hat er die Polizei verstindigt™ (ebd., S.68f.'"). Was
zunichst wie ein Mythos wirkt, ist durch die Verwendung eines dieser Fotos als
Album-Cover einer Live-Konzert-LP von Mayhem morbide Wirklichkeit. Wei-
ter habe Euronymous Teile des Schidels und des Hirns aufbewahrt und diese zu

Halsketten verarbeitet bzw. gegessen (ebd., S.75).

11 Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten Schlagzeuger ,Hellhammer* der Band
Mayhem.
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Der Selbstmord von Dead wurde von Euronymous glorifiziert, ,,um die Aura
der Band noch extremer erscheinen zu lassen® (ebd., S.79). Weiter instrumen-
talisierte er diesen, indem er Aussagen traf, die diesen Selbstmord als Teil von
»einem kontinuierlichen Krieg gegen andere Musikszenen (ebd.) darstellten:
,Dead ist gestorben, weil die Trend-Leute alles, was frither die alte Black-Metal/
Death-Metal-Szene ausmachte, zerstort haben. Heute ist ,Death® Metal etwas
normales, akzeptiertes und LUSTIGES (argh), und wir HASSEN das“ (ebd.,
zitiert Orcustus Magazin, 1992, S.36'%). Diese Aussagen konnen als Versuch ge-
deutet werden, die Abgrenzungen und die Transgression des Black Metals weiter
zu verdeutlichen und somit die neue Institution zu stabilisieren und zu legiti-

mieren.

Euronymous selbst ist durch seine Rolle als Mitbegriinder der im Untergrund
fiir Aufsehen sorgenden Band Mayhem und seine charismatische Art zum Mit-
telpunkt der Black-Metal-Szene geworden, die sich in Oslo organisierte. Zu-
nichst griindete er 1987 sein eigenes Plattenlabel ,Deathlike Silence Producti-
ons' (DSP). Seine Einflusssphire versuchte er auBerdem durch das Griinden des
Plattenladens ,Helvete® (Norwegisch fiir ,Holle®) kurz nach Deads Selbstmord
im Jahre 1991 weiter zu festigen. Dabel ist davon auszugehen, dass Euronymous
einen starken Einfluss auf die weitere Entwicklung der Szene nahm;so wird be-
schrieben, er habe den meist jungen Kunden und Kundinnen gezeigt, ,,worum
es bei Black Metal wirklich ging* (ebd., S.57"%) und dass ,,[d]ie ganze norwe-
gische Szene [...] auf Euronymous und seinem Vermichtnis auf[baut]” (ebd.).
Prigend sei er auch fiir die ideologischen Inhalte der BM-Szene gewesen. So
wurde der ,,wahre [...] Kern des Black Metal* (ebd.) etabliert, inklusive dem
Hang zum Extremismus — was das genau bedeuten sollte, wird im Laufe des
Kapitels verdeutlicht. Somit ist insbesondere hier zu sehen, wie Black Metal
zu einer Institution wurde, die iiber Prozesse der sekundiren Sozialisation ihre

Typisierungen und Habitualisierungen weiter objektivierte und den Status als

12 Diese zitieren Euronymous aus einem Interview des Orcustus Magazins (1992).

13 Dieses und die folgenden beiden Zitate stammen aus einem von den Autoren gefiihrten
Interview (1995) mit ,Metalion‘, der in der norwegischen Szene aktiv war und das Metal-Fanzine
,Slayer* griindete.
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eigene Institution, die sich von anderen abgrenzt und unterscheidet, produzierte
und legitimierte. Insbesondere durch die Weitervermittlung durch Euronymous
konnte die so geschaffene Institution ,ernst’ und zur ,objektiven® Wirklichkeit

werden.

Der in seiner Asthetik ganz am Black Metal orientierte Plattenladen Helvete
wurde dabei ,,zum Brennpunkt der Szene* (ebd., S.56) und damit ,,zu einer
Art Institution (ebd., S.84). ,,[E]s war eine sehr komplexe und sehr harte At-
mosphire [...]. Die Leute wollten akzeptiert werden, und vor Euronymous und
den ilteren Szenemitgliedern hatten sie Ehrfurcht® (ebd., S.85'). In diesem
Zusammenhang wird auch davon gesprochen, dass Euronymous als Mitglied
von Mayhem ein gewisses Image aufrechtzuerhalten hatte, um weiterhin als
authentisch zu gelten. Mit der Ausbildung der Institution ging also ebenfalls
das Ausbilden von Rollen einher, die innerhalb dieser legitim gespielt werden
konnen und diese Rolle bzw. das Image, welches mit dieser einherging, wurden

fur Euronymous selbst objektive Wirklichkeit.
3.4 BURzUM, VARG VIKERNES UND KRIMINELLE DELIKTE

Im Umtfeld des Helvete-Ladens wurde auch Varg Vikernes, der aus Bergen kam,
starker in die Szene involviert. Dieser griindete 1991 sein Ein-Mann-Projekt
Burzum'®, welches bis heute eine der meistgehorten Black-Metal-Bands ist und
(damals) den Klang von Black Metal mitdefiniert(e). Im Rahmen seiner aus-
gedehnten Besuche in Oslo und nachdem Vikernes ein erstes Album aufge-
nommen hatte, freundeten sich Euronymous und Vikernes an und schlossen
einen Vertrag dartiber ab, das nichste Burzum-Album auf dem DSP-Label zu

veroffentlichen, und arbeiteten demnach zunichst zusammen.

14 Zitat aus einem von Moynihan gefiihrten Interview (1995) mit ,Ihsahn®, dem Singer der
norwegischen Black-Metal-Band Emperor.

15 In Anlehnung an die Werke Tolkiens beschreibt Vikernes den Namen: ,,,Burz® hei3t Nacht
oder Dunkel, und die Endung in der Mehrzahl hat ein zusitzliches ,um‘, demnach hei3t ,Burzum’
viel Dunkelheit, Nacht. So wie die Demokratie fiir sich ,Licht und ,das Gute® beansprucht, dachte
ich, miissen wir logischerweise ,Dunkel’ und ,das Bose sein® (Moynihan & Sederlind, 2007,
S.179f., zitieren den von ihnen interviewten Vikernes).
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Die Szene um den Helvete-Laden beging in diesem Zeitraum kleinere Delik-
te, wie Kirchenraub, Grabschindungen und das Versenden von Todesdrohungen
(ebd., S.89). Die institutionalisierte und inzwischen ernste antichristlich-satanis-
tische Philosophie des Black Metals verlangte aber auch nach drastischeren Mal3-
nahmen. Diese sollten sich dann in dem Niederbrennen verschiedener norwe-
gischer Kirchen niederschlagen. Die auserkorenen Kirchen waren Stabskirchen,
eine fast ausschlieflich in Norwegen zu findende Kirchenform, die sich durch
eine reine Holzkonstruktion auszeichnet. Der erste Brandanschlag geschah am
Samstag, den 6. Juni 1992 (6. Wochentag, 6. Tag des 6. Monats = 666'°). Das Ziel
war die Fantoft-Kirche in Bergen, die komplett niederbrannte. Obwohl Viker-
nes verdichtigt wurde, und dieser ein Bild der niedergebrannten Kirche fiir sein
Album ,Aske‘ (1993, Norwegisch fiir Asche) verwendete, kam es nie zu einer
Verurteilung. Im selben Jahr sollten sieben weitere Kirchen diesem Beispiel fol-
gen, von denen Vikernes flir drei verantwortlich gemacht und spiter verurteilt
wurde. Die Motive fiir diese Brandstiftungen konnen vom Unterstreichen der
extremen Aussagen (also Authentizitit und Transgression) zu dem Erlangen von
Aufmerksamkeit und szenischem Kapital bis zum Stilisieren zu einem ,,gerecht-
fertigte[n] Racheakt gegen das Christentum*® (ebd., S.103) eingeordnet werden.
So erklirte Vikernes des Ofteren, dass ,,die christliche Kirche fiir den Unter-
gang der ,wahren Kultur’ Norwegens verantwortlich® (ebd., S.105) sei. Seine
Band Burzum sehe er dabei ,,als eine Waffe* (ebd.) an, die die Befreiung vom

Christentum vorantreibt. Insgesamt sind diese Taten als symbolisch einzuordnen.

In Interviews duBert Vikernes sich seither gewollt doppeldeutig und kryptisch
und lisst Insiderwissen zu den Anschligen anklingen: ,,Der Punkt ist, dass sie alle
[die Kirchenbrinde] auf eine Person zuriickgehen. Alles hing mit dieser Person
zusammen, und Opystein [Aarseth] war es offensichtlich nicht™ (ebd., S.111").
Diese provokante Art sollte thm auch zum Verhingnis werden, denn ,,[n]Jachdem

sieben grofere Kirchen in Norwegen gebrannt hatten, sprach Vikernes im Ja-

16 666 gilt als Zahl des Antichristen und hat somit eine groBe symbolische Bedeutung fiir die
sich als satanistisch und anti-christlich stilisierende Szene.

17 Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten Vikernes.
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nuar 1993 mit einem Reporter der lokalen Tageszeitung Bergens Tidende* (ebd.,
S.114, kursiv im Original). In diesem Interview wurde das Augenmerk auf die
BM-Szene gelenkt, welcher dadurch zum ersten Mal offentliche Aufmerksam-
keit zuteilwurde. Im Interview provozierte Vikernes mit Aussagen dariiber, dass
er wisse, wer die Kirchen angeziindet hitte, zudem verwies er auf einen Mord,
der im vorangegangenen Jahr in Lillechammer an einem homosexuellen Mann
veriibt worden war, der ebenfalls demselben Kreis von Personen zuzuschreiben
sei. Das Interview erschien auf der Titelseite und die Polizei bei Vikernes, um
ihn zu verhaften.'® Allerdings musste er aufgrund mangelnder Beweise wieder

freigelassen werden (ebd., S.116).

Generell kann hier davon ausgegangen werden, dass Vikernes sein Image, und
das der Szene, tiber die Medien aktiv gestalten wollte: ,,Mit extravaganten Phra-
sen enthtillte er die Geschichte einer groBen Verschworung, darauf ausgerichtet,
die Krifte des Guten in Norwegen zu entmachten® (ebd., S.115). Aullerdem
kann dies als Versuch eingeordnet werden, Vikernes innerhalb der Szene eine
Vormachtstellung gegeniiber Euronymous zu verschaffen, welcher als Mitbe-
griinder der Szene, Plattenladen- und Labelinhaber zu dieser Zeit vermutlich
der Einzige war, der im Black Metal ein hoheres Ansehen genoss als Vikernes,
der sich als treibende Kraft hinter den extremen Taten durch diese szenisches

Kapital verschaffte.

Der damit einhergehende Medientrubel sagte Euronymous und Vikernes zu, da
damit eine gesteigerte Aufmerksamkeit fiir die Szene einherging. In diesem Zu-
sammenhang bezeichneten sie sich und ihre Komplizen als die ,satanistischen
Terroristen® (ebd., S.118). Diese Medienaufmerksamkeit kann als weiterer Fak-
tor flir die Institutionalisierung der zunehmend gegenkulturellen, authentisch

,bosen und transgressiven Art des Black Metals betrachtet werden. Denn durch

18  Wihrend Vikernes glaubt, die Polizei habe ihn aufgrund des Interviews mit der Bergens
Tidende verhaftet (Moynihan & Sederlind, 2007, S.114), behaupten Moynihan & Sederlind, dass die
Polizei durch Handzettel auf Vikernes aufmerksam wurde, die das Bild der verbrannten Fantoft-
Kirche zeigten, da diese mitVikernes Namen und Adresse versehen waren (ebd., S.115f.).
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diese wirkten die Selbstdarstellungen auf die Szene selbst zurtick und verlangten

die ,ernste* Reproduktion eben dieser dargestellten Typisierungen.

In der Titelgeschichte des Kerrang-Magazins' (1993) wurden die Taten der
Szene aufgegriffen und hier wird auch zum ersten Mal die Verbindung zum
Neofaschismus hergestellt, indem andere Musiker/-innen ,,die Satanic Terrorists
als Hitler-Nazis bezeichnen® (Moynihan & Sederlind, 2007, S.119, kursiv im
Original). Der Artikel sorgte weltweit flir Aufsehen, wodurch die norwegische
Szene bis heute mit ,wahrem‘ Black Metal in Verbindung gebracht wird.?’ Ge-
nerell kann davon gesprochen werden, dass die Szene ,,sich zu dieser Zeit tiber
eine Form der Teufelsverehrung [definierte], die von ihren Anhingern immer
,boseres‘ Verhalten einforderte (ebd., S.129). Es wird spekuliert, dass die beiden
charismatischen Charaktere, Euronymous und Vikernes, sich gegenseitig immer
weitertrieben. Nachdem sie andere Szenen durchgehend diskreditierten und
sich selbst als das ,Bose* schlechthin stilisierten, erscheint es so, ,,dass ihre Worte
so lange hohle Rhetorik — oder schlimmer, als schlechter Scherz verstanden
werden mussten, wie sie keine Taten folgen lieen. Sie wiirden einfach beweisen
miissen, dass Black Metal nichts zum Lachen ist* (ebd., S.98). Die Kirchenbrin-

de sollten nicht der einzige ,Beweis* bleiben.

In diesem Zusammenhang ist auch der oben erwihnte Mord einzuordnen, wel-
cher von Bard ,Faust® Eithun 1992 an einem ,,offensichtlich schwul[en]* (ebd.,
S.131?") Mann veriibt wurde. Als Faust sich auf dem Heimweg aus einer Bar be-
fand, versuchte sich dieser ihm anzunihern — Faust fithrte ithn in einen Wald, wo
er ithn durch 37 Stichwunden totete. Die Tat schien zunichst nicht autklirbar
zu sein, da es weder Zeugen noch Motive gab. In einer von, und einem Wett-
lauf um, Transgression gekennzeichneten Szene, welche immer transgressivere

Praktiken einforderte, ist dieser Mord als Versuch einordbar, szenisches Kapital

19 Sehr erfolgreiche britische Musikzeitschrift, die sich auf Rock und Metal spezialisiert.

20  Die Bezeichnung von Black Metal als , Trve Norwegian Black Metal ist bis heute ein
anerkanntes Giitesiegel in der Szene.

21 Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten ,Faust, Schlagzeuger der
norwegischen BM-Band Emperor.
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in der Szene zu erzeugen. Dies zeigt sich unter anderem daran, dass Faust am
Tag nach der Tat mit Euronymous und Vikernes telefonierte, um von seiner Tat
zu berichten, und dass Faust in der Szene darauthin nicht ausgestoBen, sondern
mit mehr Respekt begegnet wurde (ebd., S.152).

Zu dieser Zeit arbeiteten Euronymous undVikernes noch zusammen, allerdings
kam es 1993 zu immer heftiger werdenden Streitigkeiten zwischen den beiden.
Vikernes sei von Euronymous zunehmend enttiuscht gewesen (ebd., S.171), da
dieser thm einerseits Geld vom Verkauf seiner Musik schuldete, aber auch nicht
zuVikernes Idealbild eines ,wahren Black Metallers* passte und somit seine Vor-
machtstellung in der Szene aus seiner Perspektive zu Unrecht innehatte. Der
Streit eskalierte so weit, dass Euronymous ankiindigte, vorzuhaben, Vikernes zu
toten. Diese Gertichte erreichten auch Vikernes selbst, der behauptet, darauthin
die Initiative ergriffen zu haben, und sich von einem Fahrer von Bergen nach
Oslo fahren lieB, angeblich um Euronymous damit zu konfrontieren. In der
Nacht des 10. August 1993 kommt Vikernes an Euronymous Wohnort an und
wird widerwillig eingelassen. Nach Aussagen von Vikernes zu urteilen, geriet
Euronymous bei der Konfrontation in Panik und griff Vikernes an, welcher in
,Notwehr auf ihn einstach. Euronymous eilte daraufhin ins Treppenhaus hinaus

und

,,schrie um Hilfe und klingelte bei seinen Nachbarn. Da wurde ich [Vikernes]
sauer — solche Feigheit. Und ich wusste, dass er mich umbringen wiirde; ich
musste 1hn jetzt oder spiter toten — denn irgendwann wiirde er versuchen, mich

umzubringen und woméglich Erfolg haben® (ebd., S.145%).

Im Treppenhaus stach Vikernes immer wieder auf Euronymous ein und totete
diesen mit insgesamt 23 Stichwunden (ebd., S.143—-174).

,,Die Motive des Mordes an Aarseth sind Mittelpunkt endloser Spekulationen®
(ebd., S.140). Eine davon stellt Eifersucht in den Vordergrund, daVikernes nach

22 Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten Vikernes.
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der fihrenden Rolle innerhalb der Szene trachtete, die Euronymous innehatte.
Dass Euronymous aus SichtVikernes diese Rolle zu Unrecht besetzte, wird auch
durch seine zynischen Kommentare deutlich, dass Aarseth ,,eher den Wiinschen
seiner Eltern entsprechen [...] [wiirde], anstatt dem schwarzen und ,bosen’
Image zu folgen, das er angeblich verkorperte® (ebd., S.139%). Dahingehend
kritisierte Vikernes ebenfalls, dass Aarseth nicht an den illegalen Aktivititen be-
teiligt war, trotzdem aber mit diesen prahlte. Die oben erwihnten institutionali-
sierten Typisierungen zeigen sich hier also deutlich: die mangelnde Authentizitit
von Euronymous sowie die transgressive Orientierung der Szene konnen hier
als ,objektive’ Wirklichkeit gefasst werden, die zum Mord durch Vikernes bei-
getragen hat. Vikernes wurde neun Tage spiter verhaftet und daraufhin ,,des
Mordes, der Brandstiftung und des Besitzes illegaler Waffen flir schuldig* (ebd.,
S.160) befunden. Das Urteil war die Hochstgefingnisstrafe in Norwegen: 21
Jahre.

3.5 VARG VIKERNES UND RECHTE IDEOLOGIEN

Als die Morde und die anderen Straftaten aufgeklirt wurden, fiel die Szene aus-
einander, da den (noch verbliebenen) ,,fithrenden Mitgliedern [...] Gefingnis-
strafen wegen Brandstiftung, Grabschindung und Mord® (ebd., S.157) drohten.
Vikernes selbst distanzierte sich immer mehr von der BM-Szene und betonte
stattdessen, dass seine Interessen ,,im Bereich des Nationalismus und der Ver-
ehrung Odins® (ebd.) ligen. Die Verhandlungsdauer nutzte Vikernes, um zu
provozieren, indem er bei jeder Gelegenheit ,,seine Zugehorigkeit zum Natio-
nalsozialismus® (ebd., S.163) bekundete. Die Mythisierung seiner Person fand
nun also auch tiber die Grenzen der Szene hinaus statt und verband diese aber,
durch seine hohe Medienprisenz, mit neuen Typisierungen, die die Auseinan-
dersetzung mit rechten Ideologien innerhalb der Szene selbst stirker in den
Mittelpunkt riickten. Vikernes begann hier seine ideologische Ausrichtung zu
indern, vom Satanismus zum Heidentum und Nationalismus. Die Bedeutung

des Black Metals leugnete er groBtenteils. Das Wichtigste sei, ,,ein Bewusstsein

23 Die Autoren beziehen sich hier auf ein von ihnen gefiihrtes Interview (1995) mitVikernes.
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fiir unsere Kultur, fiir unser eigenes Erbe zu wecken® (ebd., S.181%*). Christen
beschreibt er dabei als Opfer von judischer Ideologie, die aufgeweckt werden
miissten: ,,Sie haben nur dieses jiidische Implantat namens Christentum in ihren

Kopten* (ebd., S.184).

In seiner Zeit im Gefingnis widmete sich Vikernes hauptsichlich dem Schaffen
als Autor, wobei seine Biicher , mit rassistischen und antichristlichen Themen*
(ebd., S.187) iibersiht sind. Moynihan und Sederlind (2007) beschreiben seine
Ansichten zur Zeit seines ersten Buches als ,,zu radikal und kompromisslos, um
jemals breite Unterstiitzung zu finden. Einige seiner ideologischen Aussprii-
che sind derart drastisch, dass thm selbst die extreme Rechte die Zustimmung
verweigern diirfte® (ebd., S.194). Seinen Extremismus reflektiert er selbst und
ordnet ithn als Mittel zum Zweck ein, um die Grenze des Vertretbaren zu ver-
schieben. Seine Ansichten wollte er auch auf eine andere Art aus dem Gefingnis
heraus verbreiten — dazu griindete er die ,,Norwegische Heiden-Front™ (ebd.,
S.191). Die Organisation wurde gegriindet, um ,,das Heidentum, Nationalismus
und germanische und volkische Solidaritit sowohl auf religidsen als auch auf
politischen Ebenen zu fordern® (ebd., S.197, zitieren deren Homepage). Seine
Biicher wurden dann von einem Ableger der NHE, der ,,Allgermanischen Heid-
nischen Front vertrieben® (ebd., S.198). Diese wurde von Vikernes mit dem
Ziel gegriindet, ,,Europa als ein heidnisches nationalsozialistisches Utopia wie-
der aufzubauen, ohne ,Elemente® wie Juden, politische(n) Dissidenten, Homo-
sexuelle oder bisexuelle Minner® (ebd.). Die Anziehungskraft der Organisatio-

nen wird zum Teil dem Personenkult um Vikernes zugesprochen (ebd., S.199).

Im Jahr 2009 kam Vikernes aus dem Gefingnis frei. Im Gefingnis konnte er
nur sehr minimalistische Musik (zwei Alben) herausbringen, doch seither hat er
sechs weitere Burzum-Alben veroffentlicht. Seine (politischen) Ansichten ver-
breitete er lange Zeit tiber seinen YouTube-Kanal. Auch als Blogger ist er aktiv
und wurde dort fir seine rassistischen Aussagen bereits zu einer Geldstrafe ver-

urteilt, zudem wurden er und seine Frau nach dem Erwerb einiger Schusswaffen

24 Die Autoren zitieren hier und im folgenden Zitat den von ihnen interviewten Vikernes.
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verhaftet, wurden allerdings auf Grundlage mangelnder Beweise erneut freige-
lassen (Reilly, 2014). Venkatesh et al. (2014) beschreiben Vikernes insgesamt als
,;openly anti-Semitic and anti-Islamic” (Venkatesh et al., 2014, S.383) und den
Inhalt seiner Blog-Eintrige als Verherrlichung des Dritten Reiches und Adolf

Hitlers sowie als Betonung der ,,inferiority of the Jewish race® (ebd.).

Der Fall Varg Vikernes/Burzum ist auch heute noch aktuell, denn Burzum zihlt
weiterhin zu den meistgehorten BM-Bands und ist vermutlich die bekannteste.
Vikernes kann als einer der Begriinder des musikalischen Stils sowie als Mit-
begriinder der Auseinandersetzung mit rechten Ideologien innerhalb der Sze-
ne verstanden werden, die seither darin kursieren, und er hat daher enormen
Einfluss darauf genommen, was Black Metal als Institution bis heute ausmacht.
AulBlerdem verkorpert Vikernes das, woflir ,wahrer® Black Metal von Anfang
an stehen will — die vollige Abkehr von der ,normalen® Gesellschaft, das Uber-
treten von Grenzen, die (oft gewalttitige) Auflehnung gegen das Christentum,
Authentizitit und die Verachtung all jener, die nicht selbst Teil der Szene sind.
Durch seine Taten hat er innerhalb der Szene eine Kredibilitit erreicht, die
ihresgleichen sucht. Insbesondere fiir die ideologische Weiterentwicklung der
Szene vom Satanismus zum Nationalismus und Heidentum ist Vikernes als trei-
bende Kraft anzusehen (Lucas et al., 2011, S.280). Somit sind Vikernes und sein
Projekt Burzum wichtige Bestandteile dessen, was als Institution Black Metal
verstanden werden kann, auch wenn seine extremen Ansichten oft weit tiber das

hinausgehen, was im Black Metal normalisiert ist.

Im Folgenden wird nun noch einmal die weitere Verbindung von Black Metal

und rechten Ideologien anhand der Entwicklung des NSBM aufgezeigt®.

25  Eine weitere zentrale Figur, welche die Verbindung rechter Ideologien und Black Metal
in Deutschland wie kein anderer verkorpert, ist Hendrik Mébus, welcher, wie Vikernes, wegen
Mordes verurteilt wurde. Auf diesen kann im Rahmen dieser Arbeit allerdings nicht niher
eingegangen werden. Eine detaillierte Beschiftigung mit Mobus ist bei Dornbusch & Killguss
(2007, S.147ff.) zu finden.
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3.6 NATIONALSOZIALISTISCHER BLACK METAL (NSBM)

Auf die Ereignisse in Norwegen folgend sollte BM bekannter werden und in
der Folge viele neue Bands entstehen lassen. Die unter anderem von Vikernes
geschaffene, und durch die Medienaufmerksamkeit immer wieder ins Zent-
rum gestellte, , Tradition‘ bzw. Habitualisierung, sich im Black Metal mit rechten
Ideologien zu umgeben, hat sich bei den neueren Generationen innerhalb der
Szene ebenfalls zum Teil etablieren konnen. In diesem Zusammenhang ent-
stand die Bezeichnung des ,National Socialist Black Metal® (kurz: NSBM), mit
welcher ,,only the most explicit and overt™ (Hillier & Barnes, 2020, S.40) Bands
bezeichnet werden. Durch das Zustandekommen dieser Kategorisierung zeigt
sich, dass innerhalb des BM-Diskurses extrem rechte Ansichten als solche wahr-

genommen und zum Teil auch problematisiert werden kénnen.

Nur die wenigsten Bands ordnen sich selbst dem NSBM zu; meist geschieht
eine Einordnung durch Diskurse innerhalb der Szene. Bei der Zuordnung sind
in der Regel die Songtexte entscheidend, da sich NSBM musikalisch nicht ein-
deutig von Black Metal differenzieren lisst. Hiufig wird auflerdem auf die Ver-
wendung von Nazi-Symbolen bei Live-Auftritten, in der Albumgestaltung oder
in Musikvideos Bezug genommen. Jedoch bleibt die Vergabe des NSBM-Labels
auch fur Szenemitglieder oft diffus (Kingsepp, 2011, S.3f.). Dies hingt damit
zusammen, dass rechte Ideologien innerhalb der restlichen BM-Szene weit ver-
breitet sind und eine eindeutige und allgemeingiiltige Grenzziechung unmoglich
zu formulieren scheint. Ein weiteres Problem stellen die oft nicht eindeutig
zuordenbaren Texte dar, die mehrdeutige Inhalte haben, zudem kollabotieren
nicht-NSBM-Bands hiufig mit NSBM-Bands oder treten gemeinsam auf Fes-
tivals auf (Hillier & Barnes, 2020, S.49), und grenzen sich somit nicht eindeutig
ab. Dementsprechend kann der Fokus dieser Arbeit ebenfalls nicht ausschlieB3-
lich auf NSBM liegen, sondern muss die gesamte BM-Szene inkludieren, um
anhand ihrer historischen Gewordenbheit, ihrer sozialen Funktionen und Wir-
kungsweisen aufzeigen zu kénnen, wie rechte Ideologien und Diskurse in der
Szene anschlussfihig gemacht, angeeignet und aufrechterhalten werden konnen.

Nur durch solch eine Beschreibung und Analyse wird es moglich, das opake
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Phinomen des NSBM zu verstehen, welches aber nur den Kulminationspunkt
rechter Ideologien innerhalb der Szene darstellt, die auch in der weiteren Szene

verbreitet sind.

Inhaltlich zeichnet sich NSBM durch ,,a combination of racist, fascist, right-
wing, neo-pagan, anti-Semitic, and overtly xenophobic lyrical and ideological
content” (Venkatesh et al., 2014, S.369) aus. Weiter werden im NSBM , [a]n
ensemble of values and ideals based on territorial needs: anti-Christianity, na-
tionalism, and defense of the race and its traditions — often pagan traditions
as opposed to Judeo-Christian ones® (Buesnel, 2020, S.394, zitiert Maspero &
Ribaric, 2015) ins Zentrum gertickt. Der NSBM fiihrt also einige bereits aufge-
zeigte ideologische Ansatzpunkte des Black Metals weiter und wird beschrieben
als ,,radical departure from humanity, modernity and rationality” (Olson, 2011,
S.137). NSBM kann hier insbesondere als potenziell sinnstiftend verstanden
werden, da er an eine nationale und rassische Identitit appelliert (ebd.,S.147).In
diesem Zusammenhang ist die starke Ablehnung der (Post-)Moderne hervorzu-
heben, die bereits in den heidnischen und riickgewandten Ideologien der nor-
wegischen Szene prisent war, die hier allerdings fokussierter eingesetzt wird und
entfremdeten Individuen Identifikationen mit einer glorifizierten Vergangen-
heit anbietet: ,,ancient beliefs must be revitalized as a means to escape and anni-
hilate a modern world incapable of nurturing higher purposes and aspirations*
(Manea, 2015, S.189). Noch starker, als dies bei der vorherigen Entwicklung des

BM zutage tritt, ist hier die Konstruktion einer Kontrastwirklichkeit erkennbar.

Vor diesem historischen Hintergrund wird im Folgenden noch einmal explizit,
mithilfe von Berger & Luckmann, darauf eingegangen, wie sich eine eigenstin-
dige Institution des Black Metals herausbilden konnte. In diesem Zusammen-
hang wird es moglich, sich die Kernbestandteile und Praktiken vor Augen zu
fuhren, die in der Szene als Institutionen prisent sind und die innerhalb dieser
Arbeit als Anschlusspunkte rechter Ideologien bzw. zu deren Aufrechterhaltung
in der Szene beitragend aufgefasst werden. Durch eine sozialkonstruktivistische
Betrachtung kann gezeigt werden, dass Black Metal zu einer Szene geworden ist,

die strukturelle und ,objektive‘ Faktoren besitzt, die das Auseinandersetzen mit
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und Aneignen von rechten Ideologien begiinstigen. Um die Szene als Produkt
sozialkonstruktivistischer Prozesse zu verstehen, wird diese mit den Konzepten

der Subsinnwelt und Kontrastwirklichkeit in Verbindung gesetzt.

3.7 DIEGESELLSCHAFTLICHE KONSTRUKTION DES BLACK
METALS—INSTITUTIONALISIERUNG, SUBSINNWELT UND
KONTRASTWIRKLICHKEIT

Institutionen tben als Institutionen selbst die primire soziale Kontrolle auf ihre
Akteure aus, indem sie mogliches Verhalten reduzieren, wodurch typisierte und
habitualisierte Handlungen als Institutionen auf die Szene selbst zurtickwirken.
Somit kénnen die zuvor historisch aufgearbeiteten ,,[w]echselseitige[n] Typi-
sierungen von Handlungen [..., die] im Lauf einer gemeinsamen Geschichte
zustande® (Berger & Luckmann, 1969, S.58) kamen, als wirklichkeitserzeugend
eingeordnet werden. Durch die Vermittlung der institutionalisierten Typisierun-
gen im Umfeld des Helvete-Ladens, primir durch Euronymous, mussten diese
legitimiert werden, um fiir potenzielle Anhinger/-innen als objektive Wirklich-
keit fassbar gemacht zu werden. Black Metal wurde insbesondere hier zu ,,et-
was, das seine eigene Wirklichkeit hat, eine Wirklichkeit, die dem Menschen als
duberes, zwingendes Faktum gegentibersteht (ebd., S.62). Durch diesen Prozess
verlor auch die geschaffene institutionale Welt ,,ihre spielerischen Qualititen
und wlurde] ,ernst” (ebd., S.63). Durch den Vermittlungsprozess dessen, was
Black Metal bedeutet, musste ein geschlossenes Bild erzeugt werden, denn ,,[w]
enn die Auslegung von Sinn durch Formeln und Rezepte fur die neue Gene-
ration iiberzeugend sein soll, so miissen diese tibereinstimmen und einen der

institutionalen Ordnung entsprechenden Zusammenhang ergeben (ebd., S.66).

Hierbei wurden auch Rollen geschaffen, die innerhalb des institutionalisierten
Rahmens legitim eingenommen werden konnen. Die typisierten Rollen re-
prisentieren dabei sich selbst und einen ganzen Verhaltenskomplex, da sie ,,in
Verbindung mit anderen Rollen* (ebd., S.79) stehen. Dies ist besonders im Hin-
blick auf die rigorosen Abgrenzungsprozesse gegentiber anderen Szenen und der

Gesellschaft zu betrachten. Die Rolle der ,spalorientierten‘ Death Metaller/-
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innen sowie die Rolle des normalen Gesellschaftsmitgliedes (in der Szene oft
abwertend als ,Normie* beschrieben®) tragen somit auch zur eigenen Rollen-
konstruktion bei, da diese Gegenpole darstellen. Erst durch diese Abgrenzung
und die damit verbundene Rollengenese kann sich die Institution Black Metal
,als wirklich erfahrbar® (ebd.) manifestieren. Black Metal ist also durch Prozesse
der Habitualisierung, Typisierung, Institutionalisierung und Legitimierung als
objektive Wirklichkeit fassbar geworden. Diese Wirklichkeit kann durch Prozes-

se der Sozialisation vermittelt und internalisiert werden.

In dieser Hinsicht kann erneut auf die Zeit um den Helvete-Laden hingewie-
sen werden, in der Euronymous Szene-Anwirter/-innen zeigte, ,worum es im
Black Metal geht’. Durch diesen Prozess der (sekundiren) Sozialisation wird
es moglich, Personen in eine objektive Teilwelt einer Gesellschaft einzufiihren,
und durch Internalisierung wird es moglich, die Welt des anderen zu verstehen:
,und diese seine Welt wird meine eigene® (ebd., S.140). Sekundir ist diese So-
zialisation dadurch, dass betreffende Individuen bereits in die Gesellschaft sozia-
lisiert wurden und es hier darum geht, ,,bereits sozialisierte Person[en| in neue
Ausschnitte der objektiven Welt ihrer Gesellschaft™ (ebd., S.141) einzuweisen.
Berger & Luckmann sprechen hierbei auch von einer ,Internalisierung insti-

tutionaler oder in Institutionalisierung griindender ,Subwelten* (ebd., S.148).

Black Metal kann als eine solche Sub(sinn)welt eingeordnet werden. Subsinn-
welten entstehen nach Berger & Luckmann in ausdifferenzierten Gesellschaften,
indem es zu einer ,institutionalen Aufficherung® (ebd., S.90) kommt, durch
welche ,,gesellschaftlich abgetrennte|...|] Subsinnwelten® (ebd.) entstehen, die
von einer ,,Gruppe, welche die betreffende Sinnhaftigkeit stindig produziert*
(ebd.), getragen werden. Typisch fiir diese Sinnwelten ist, dass sie in Konkur-
renz zu anderen Sinnwelten stehen — also beispielsweise zu der in der primiren
Sozialisation vermittelten gesellschaftlichen Sinnwelt oder der Subsinnwelt des

Death Metals. Durch das Entstehen von Subsinnwelten geraten diese in ein

26  Dieser Begriff entstammt meinen eigenen Beobachtungen in der Szene und soll auf die
JNormalitit* der bezeichneten Person verweisen.
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Legitimationsproblem, denn ,,Aullenseiter miissen ferngehalten werden® (ebd.,
S.93) und ihre eigenen Grenzen miissen reproduziert werden, sodass der Sinn-
welt nicht entglitten werden kann. Durch Prozesse der Legitimation muss also
die institutionale Ordnung erklirt werden, indem ihr objektivierter Sinn ver-
mittelt wird. Dem Einzelnen wird verdeutlicht, ,,warum die Dinge sind, was
sie sind* (ebd., S.100, kursiv im Original). Auch hier sind die Protagonisten
Euronymous und Vikernes zu nennen, denn diese sind hier die Instanzen, wel-
che diese Legitimationen innerhalb der zweiten Welle (und dartiber hinaus) ge-

wissermalBen verkorperten.

Dadurch, dass Subsinnwelten zwangsliufig in Konkurrenz zueinander stehen,
ist es auBerdem notig, dass die eigene Auslegung der Wirklichkeit als tiberlegen
dargestellt wird. Diese Funktion schreiben Berger & Luckmann zwei ,,Formen
der sinnstiitzende[n]| Theoriebildung® (ebd., S.120f.) zu: Therapie und Nihilie-
rung. Bei der Therapie werden individuelle Fille resozialisiert, also z.B. durch
Sanktionen in die Sinnwelt zurtickgeholt. Nihilierung hingegen kann systema-
tisch zum Teil der Subsinnwelt werden. Dabei wird versucht, die Gefahren al-
ternativer Sinnauslegung zu neutralisieren, indem diesen ein ,,inferiore[r] onto-
logische[r] Status® (ebd., S.123) zugeschrieben wird. Durch diese Prozesse wird
die alternative Sinnwelt , listig in eine Bestitigung umgemiinzt™ (ebd., S.124),
die die eigenen Wirklichkeitsbestimmungen stiitzt. Eindrucksvoll ist dies in
dem oben erwihnten Zitat von Euronymous zu sehen, der nach Deads Tod die
Wirklichkeitsbestimmungen der Death- und unwahren Black-Metal-Anhin-
ger/-innen diskreditiert. Auch die in der Szene prisente Debatte um Authenti-
zitat (Kapitel 4.3) kann hier verstindlich gemacht werden: Diejenigen, die die
Wirklichkeitsbestimmungen des Black Metals nicht vollkommen internalisiert
haben, kénnen als ,Poser’ (Wagenknecht, 2012, S.158) abgestempelt werden,
sowie Nicht-Szeneanhinger/-innen als ,Normies‘ gelten, die sich nicht von der
gesellschaftlich akzeptierten Wirklichkeitsbestimmung gelost haben.

1113

Subsinnwelten kénnen im ,,Kontrast zur ,Grundwelt™ (Berger & Luckmann,
1969, S.149) stehen. Da Black Metal eine radikale Neuinterpretation der zuvor

internalisierten gesellschaftlichen Welt vornimmt, kann hier von einer Subwelt

337



IDEOLOGIEN IN DER BLACK-METAL-SZENE

gesprochen werden, die zu einer Transformation ,,der ,vertrauten‘ Wirklichkeit
des Individuums® (ebd., S.155) flihrt. Dies ist in der sekundiren Sozialisation
nur dann moglich, wenn ein Initiationsprozess stattfindet und die Sozialisation
,,mit Affekt aufgeladen® (ebd.) ist. Ist diese Form der Sozialisation erfolgreich,
tiberlassen sich Personen vollstindig ,,der neuen Wirklichkeit” (ebd.) und die
,,Bereitschaft zur Selbstaufopferung (ebd., S.156) steigt. Diese ldsst sich in den
Gewalttaten der zweiten Welle wiederfinden: Trotz (oder gerade auch wegen)
der Gefahren, die mit diesen einhergingen, standen Vikernes und andere fiir
ihre ,Ideale’ und ihre Wirklichkeitsbestimmungen ein. Solche extremen For-
men der sekundiren Sozialisation sind moglich, wenn ,,eine Konkurrenzsitu-
ation zwischen dem Personal flir die Wirklichkeitsbestimmung verschiedener
Institutionen® (ebd.) besteht. Als radikale Opposition zu Gesellschaft und an-
deren Musikszenen kann Black Metal hier sinnvoll verortet werden. Um also
die Anhinger/-innen in eine Kontrastdefinition zu sozialisieren, braucht Black
Metal eine ,,liiberzeugende]...] Plausibilititsstruktur® (ebd., S.168), die ,,durch
signifikante Andere vermittelt” (ebd.) wird und zu einer tiefgreifenden Identi-
fikation fithrt. Diese Plausibilititsstruktur wurde um den Helvete-Laden herum
geschaffen und Vikernes und Euronymous sind als signifikante Andere einord-
bar, die als ,,Fihrer in die neue Wirklichkeit* (ebd.) angesehen werden kénnen.
Diese reprisentieren ,,die Plausibilititsstruktur und vermittel[te|n [...] die neue
Welt*“ (ebd.) — auch hier wird deutlich, dass Authentizitit ein Kernbestandteil
einer solchen Welt sein muss, um tiberhaupt als legitim vermittelt werden zu
konnen. Auch die weitere Gemeinschaft, die sich in dieser Zeit um den Laden
herum bildete, war zentral dafiir, dass sich diese Subsinnwelt bilden konnte, denn
dazu ist eine Gemeinschaft notig, welche ,,die unerlassliche Plausibilititsstruktur
fur die neue Wirklichkeit” (ebd., S.169) liefert und die neue Identitit seiner
Mitglieder in einer Alltiglichkeit anerkennt und bestitigt.

Die zuvor bewohnte Welt muss zudem verdriangt werden, sodass die neue Welt
zu der Welt schlechthin wird, also Deutungshoheit erlangt (ebd.). Dazu ist im
Idealfall eine physische Absonderung gegeben, ansonsten muss diese durch
Definition gesetzt werden, ,,mittels derer die Anderen nihiliert werden® (ebd.,

S.170). Dies ist, wie dargelegt, gegeben. Hier ist auch das Selbstverstindnis des
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Black Metals, als radikale Abkehr von der Gesellschaft und einem Hinter-sich-
Lassen von ,weltlichen® R elevanzstrukturen, anzufiihren. Die neue Wirklichkeit
muss dafiir sorgen, dass die bekannte Welt neuinterpretiert wird, wodurch eben-
falls der eigene Lebenslauf reinterpretiert werden muss. Solche Umdeutungs-
prozesse lassen sich auch hier finden, so bei Mayhem, die behaupten, schon
immer Black Metal gespielt zu haben, oder Vikernes, der schon immer heidni-
sche und nationalistische Motive vertreten habe. Somit kann Black Metal weiter
als Spezialform der Subsinnwelten, namlich als Kontrastwirklichkeit, verstan-
den werden, da diese eine ,,Kontrast-Bestimmung]...] von Wirklichkeit” (ebd.,
S.136) vornimmt, die sich von den in der primiren Sozialisation erworbenen

Wissensformen abzugrenzen sucht.

Fiir das Entstehen solcher Kontrastwirklichkeiten sind laut Berger & Luckmann
Marginalisierungsprozesse in der Gesellschaft nétig, die zu einer verungliick-
ten Sozialisation fithren. Dabei entstehe eine Diskrepanz aus der eigenen sub-
jektiven Welt und der ,,gesellschaftlich bestimmten Wirklichkeit* (ebd., S.177).
Daraus konnen aber zunichst keine strukturellen Folgen entstehen, da die Mar-
ginalisierten sich nicht zu Gemeinschaften zusammenfinden konnen, um eine
Kontrastwelt zu etablieren, in der sich ,,mit einem eigenen institutionalen Ver-
bund von Kontrastidentititen® (ebd.) identifiziert werden konnte. Dies wird erst
dann moglich, wenn sich die betroffenen Personen ,,zu gesellschaftlich soliden
Gruppen zusammenschlieBen® (ebd.), in welchen eine ,,Kontrastwirklichkeit
objektiviert werden® (ebd.) kann. Sobald diese Kontrastgesellschaft etabliert und
ausreichend plausibilisiert worden ist, konnen

,[d]ie Betroffenen, von der totalen Internalisierung der Wirklichkeit ihrer Ge-
sellschaft bewahrt, [...] nun in eine Kontrastwirklichkeit [...] hineinsozialisiert
werden. Das heif}t: die erfolglose Sozialisation in eine Welt kann umschlagen
in die erfolgreiche in eine andere® (ebd., S. 178).

Wenn man sich vor Augen fiihrt, dass die meisten Szeneanhinger/-innen bio-
graphisch von Marginalisierungserfahrungen geprigt sind (Kahn-Harris, 2006,
S.71, Kapitel 4.4), kann dieser marginalisierte Status in der ,Hauptwelt® dazu
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beitragen, dass eine Kontrastwirklichkeit aufgebaut wird, in der dieser Status ins

Gegenteil verkehrt wird.

Generell kann man Black Metal als sehr institutionalisierte Subwelt bzw. Kont-
rastwirklichkeit auffassen. Dieses hohe Mal3 an Institutionalisierung kann darauf
zurlickgeftihrt werden, dass ,,viele oder die meisten Relevanzstrukturen Ge-
meingut einer [Sub-]Gesellschaft sind“ (Berger & Luckmann, 1969, S.84). Bei
einer Szene, die sich prinzipiell um ein musikalisches Genre herum formiert hat,
ist die Musik somit die zentrale Relevanzstruktur. Durch die Abgrenzung von
anderen Szenen und der Gesellschaft kann aulerdem der gegenkulturelle Status
der BM-Szene als Relevanzstruktur verstanden werden, die ein hohes Mal3 an
Institutionalisierung verlangt, um ihren Status aufrechterhalten zu kénnen. Dies
ist nur dann mdglich, wenn Verhaltensweisen und szeneinterne Praktiken in ho-

hem Mafe institutionalisiert sind.

Mithilfe von Berger & Luckmann konnte hier gezeigt werden, dass Black Metal
als Institution, Sub(sinn)welt und Kontrastwirklichkeit tiber Prozesse der Typi-
sierung, Habitualisierung, Institutionalisierung, Objektivation, Sozialisation und
Internalisierung gesellschaftlich konstruiert wurde und wird. AuBlerdem konnte
verdeutlicht werden, dass wir es innerhalb des Black Metals mit Institutionen
und ,objektiven‘ Eigenschaften der Szene zu tun haben, die im Anschluss einer
systematischen Analyse im Hinblick auf Aneignung, Anschlussfihigkeit bzw.

Aufrechterhaltung rechter Ideologien untersucht werden.
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4 ANEIGNUNG UND ANSCHLUSSFAHIGKEIT
RECHTER IDEOLOGIEN DURCH
INSTITUTIONALISIERTE KERNELEMENTE DER BM-
SZENE

In diesem Kapitel wird zunichst auf Black Metal als gegenkulturelle Institution
sowie im Speziellen auf die damit zusammenhingende Anti-Religiositit einge-
gangen. Darauthin werden die Institutionen der Authentizitit, Transgression und
Ruiickgewandtheit niher betrachtet. Der Fokus liegt zunichst darin, aufzuzeigen,
inwiefern diese in der Szene verankert und ausgeprigt sind, thre Funktion zu
beleuchten und darauthin zu untersuchen, inwiefern diese jeweils mit rechten
Ideologien zusammenhingen. Nachdem hier aufgezeigt wurde, wodurch rechte
Ideologien in die Szene Eingang erhalten, wird im zweiten Teil analysiert, wie
die Szene mit diesen Verbindungen umgeht, insbesondere mit Blick darauf, wie

diese Praktiken die in der Einleitung beschriebene ,Grauzone® aufrechterhalten.
41 BLACKMETALALS ,COUNTERCULTURE'

Wie zuvor herausgearbeitet, kann Black Metal als Kontrastwirklichkeit bezeich-
net werden, womit der Aspekt des Gegenkulturellen ins Zentrum dessen geriickt
werden kann, was Black Metal ist und wofiir er stehen will. Somit erscheint es
sinnvoll, sich zunichst diesem Aspekt zuzuwenden, denn darauf aufbauend kén-
nen Anti-R eligiositit, Transgression, Authentizitit, Riickgewandtheit sowie die
Praktiken zur Aufrechterhaltung rechter Ideologien besser eingeordnet und ver-
standen werden. Der Begriff ,Counterculture® (zu Deutsch etwa ,Gegenkultur®)
soll hierbei die antagonistische Seite des Black Metals betonen, die sich gegen
die (angenommenen) gesellschaftlichen Werte und Institutionen positioniert
(Hjelm et al., 2011, S.15).
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Zunichst kann hier der Genrename selbst aufgegriffen werden, der als Selbst-
beschreibung verstanden werden kann. Black Metal, das bedeutet ein Fokus auf
,,die dunkle Seite der Existenz® (Begrich & Raabe, 2010, S.231), der sich auch in
den Songtexten niederschligt, die sich oft mit Einsamkeit, Krieg, Tod und Ver-
zweiflung befassen. Die als von der Gesellschaft unterdriickt wahrgenommenen
Teile des Lebens, , life’s ugly, evil and destructive tendencies™ (Venkatesh et al.,
2015, S.77), werden hier zelebriert und glorifiziert. Black Metal selbst kann in
seinem Selbstverstandnis als ,,enemy of society” (Venkatesh et al., 2014, S.373)
verstanden werden und zeichnet sich durch den Willen aus, ,,sich von den Mas-
sen abzuheben® (Moynihan & Sederlind, 2007, S.192%). Mitglieder der Szene
selbst beschreiben Black Metal als ,,the most destructive feelings of mankind ex-
pressed through music and lyrics® (Venkatesh et al., 2015, S.76, zitieren Sheol-
Mag, 2009) und sprechen von Black Metal als ,,a war against what everyone
knows* (Venkatesh et al., 2015, S.75, zitieren Vice Magazine, 2011%). Doch was
genau ist in diesen Aussagen subsumiert, in dieser Positionierung gegen Gesell-
schaft, Menschheit und Wissen?

In wissenschaftlichen Arbeiten zum Thema Black Metal lassen sich verschiedene
Schwerpunkte finden. Recht allgemein gehalten kann von einer ,,direkt-op-
positionelle[n] Haltung zur Gesellschaft” (Richard & Griinwald, 2012, S.44) ge-
sprochen werden, die sich gegen alles wendet, was mit der Moderne und Post-
moderne einhergeht (ebd.; Manea 2015, S.186). Das bedeutet, eine Ablehnung
von gingigen Werten, Normen, Moralvorstellungen, ,,institutions, and princip-
les of mainstream society* (Kuppens& van der Pol, 2014, S.155), insbesondere
gegen sozialisierende Institutionen wie Kirche/Religion und Staat (in seiner
aktuellen Form). Weiter werden Multikulturalismus, westliche ,,socio-political
liberal structures” (Venkatesh et al., 2014, S.374) und alles, was als politisch kor-
rekt eingeordnet werden kann, abgelehnt. Wie im historischen Abriss gezeigt,

fallen dieser Ablehnung sogar andere Metal-Szenen zum Opfer und diese Ab-

27  Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten Vikernes.

28  Vice zitiert hier den von ihnen interviewten ,Gaahl‘, den ehemaligen Singer der
norwegischen BM-Band Gorgoroth.
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lehnung kann sich auch gegen die eigene Person richten (Selbstmarginalisie-

rung und -zerstorung).

All diesen Schwerpunktsetzungen ist gemeinsam, dass sie eine Perspektive be-
schreiben, die sich im Kern gegen alles auflehnt, worin sich die (post-)moder-
ne Gesellschaft aus Sicht des Black Metals manifestiert. Die Abneigung richtet
sich also gegen die gesamte zeitgendssische Gesellschaft und geht so weit, dass
auch innerhalb der Szene selbst ein Paradox daraus entsteht, dass jede Form
von Gemeinschaft prinzipiell abgelehnt wird, wodurch die Existenz der Szene
selbst bedroht wird. Diese Abneigung spiegelt sich im Diskurs im und um Black
Metal wider, der geprigt ist von ,,disaffection and alienation from the dominant
society” (Hagen, 2011, S.196) und insofern als reaktiondr zu charakterisieren
ist, als Black Metal sich in seinem Selbstverstandnis an der als dominant wahr-
genommenen Gesellschaft orientiert und all das zelebriert, was als ,,misanthro-
pic, destructive, evil and anti-Christian® (Kingsepp, 2011, S.3) gilt. Somit kann
all das Einzug in die Szene erhalten, was gesellschaftlich gedchtet wird — unter

anderem rechte Ideologien.

Diese radikale Abkehr und Ablehnung (von) der Gesellschaft kann als Bestand-
teil des Legitimationsprozesses der Kontrastwirklichkeit Black Metal verstanden
werden. Durch die Konstruktion eines ,Anderen‘ (othering) kann insbesonde-
re innerhalb der Szene selbst die eigene Uberlegenheit und Stirke konstruiert
werden, welche wiederum die eigene Auslegung der Wirklichkeit stirkt (Kosic,
2012, S.118). Diese Prozesse konnen also ebenfalls als Versuch der Nihilierung
all dessen aufgefasst werden, was sich auBerhalb der eigenen Sinnwelt bewegt.
Weiter wird durch diese Abgrenzung die eigene Identitit gestirkt und repro-
duziert, welche sich durch jene Opposition auszeichnet und damit sinn- und
gemeinschaftsstiftend wirkt (Netherton, 2014, S.397). AuBerdem kann davon
ausgegangen werden, dass diese Konstruktion einer Kontrastwirklichkeit sei-
nen Anhingern und Anhingerinnen ,,an alternate interpretation (and escape)
through the socially constructed hyperreality of black metal music and aesthe-
tics” (Netherton, 2014, S.397) bietet. Somit ist Black Metal ein Weg, um seinen

(oft gesellschaftlich marginalisierten Anhingern und Anhingerinnen) Schutz
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zu gewiahren, ,,against forms of social expectation and conformity (Venkatesh
et al.,, 2015, S.77). Die Ideologie der Szene kann zusitzlich als Form des Pro-
testes (Netherton, 2014, S.397) eingeordnet werden und als politische Partizi-
pationsmoglichkeit, die es Fans und Musikern/Musikerinnen ermdoglicht, ,,to
critique the politics and social dynamics more broadly across their societies®
(Hjelm et al., 2011, S.11). Allerdings muss betont werden, dass sich diese (im-
plizite) politische Ebene nur selten in politischer Partizipation auf anerkannten
Ebenen materialisiert — da diese als legitime Form der Teilhabe in der Gesell-
schaft aufgefasst wird und somit dem gegenkulturellen Selbstverstindnis ent-
gegenliuft — und sich Black Metal stattdessen auch textlich meist in eine ,,world
of fantasy and myth drawing on local cultural traditions” (Hagen, 2011, S.196)
fliichtet. Die Szene zeichnet sich hier durch eine stark ausgeprigte Vergangen-
heitsbezogenheit aus (Kapitel 4.4). Dies hingt aullerdem mit der Unterdrii-
ckung politischer Diskurse zusammen (Kapitel 5.2), die eine vorwirtsgewandte,
partizipativ-diskursive Auseinandersetzung mit zeitgendssischen Problemen auf
expliziter Ebene innerhalb der Szene verhindert. Stattdessen wird sich an einer

glorifizierten Vergangenheit orientiert.

Insbesondere fordert diese oppositionelle Haltung die Auseinandersetzung mit
dem, was in der Gesellschaft als problematisch oder gar verboten assoziiert wird,
womit auch die Verbindung zu kontroversen Ideologien, zu Extremismus und
Straftaten naheliegt (Kuppens& van der Pol, 2014, S.155, Manea, 2015, S.186).
In einer Szene, die sich durch und durch tber ihre oppositionelle Haltung defi-
niert, kann szenisches Kapital dadurch erlangt werden, dass genau jene Grenzen
uberschritten werden, die von der Gesellschaft vertreten und beschiitzt werden:
Grabschindung, Brandanschlige, Mord, die Positionierung am rechten Rand
des politischen Spektrums — alles vom GroBteil der Gesellschaft negativ kon-
notierte Praktiken und Einstellungen. Genau das scheint sie in der Black-Me-
tal-Szene attraktiv zu machen. Gerade im Hinblick auf die Entwicklungen der
BM-Szene hin zum NSBM kann argumentiert werden, dass diese ,,historische
Kontinuitit“ (Buesnel, 2020, S.408, e.U.) im Hinblick auf die aufgezeigten
urspriinglichen Ideologien schafft: ,,[T]he more it endures by way of opposition,

the more it takes refuge in its self-appointed status as the rightful inheritors of
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the black metal legacy of rebellion against dominant cultural, religious and poli-
tical narratives” (ebd.). So beschreiben Moynihan & Sederlind (2007) auch, dass
Euronymous (angebliche) kommunistische Einstellung in der Szene keinen gro-
Ben Anklang fand. Aufgrund der traditionell linken Orientierung Norwegens
ist davon auszugehen, dass seine Einstellung nicht oppositionell und transgressiv
genug war. Spiter habe er sich auch zum Faschismus bekannt, doch dies scheint
nicht als authentischer Standpunkt anerkannt worden zu sein (Moynihan&
Sederlind, 2007, S.155). Es lasst sich also zeigen, dass die in dieser Arbeit be-
handelten Institutionen der Transgression, Authentizitit und Riickgewandtheit
allesamt im radikal-oppositionellen Selbstverstindnis der Szene ihren Ausgang
nehmen. Bevor sich diesen zugewandt wird, soll hier noch auf die oppositio-
nelle Haltung gegentiber Religionen, vor allem gegentiber dem Christentum,
eingegangen werden, welcher in der historischen Gewordenheit der Szene eine

zentrale Rolle zukommt.

411 ANTI-RELIGIOSITAT

Bereits in der ersten Welle des Black Metals wurde die eigene Stilisierung als
satanistisch typisiert und habitualisiert und zu Beginn der zweiten Welle als
Kernbestandteil der Szene institutionalisiert. In diesem Kapitel wird aufgezeigt,
inwiefern die Opposition gegeniiber der als dominant wahrgenommenen Reli-
gion(en) Teil des Selbstverstindnisses der Szene ist, wie sich diese auch im Hin-
blick auf andere Religionen als das Christentum erweitert hat und inwiefern

diese die Aneignung und Anschlussfihigkeit rechter Ideologien begiinstigt.

Die radikale Opposition zum christlichen Glauben und seiner Institutionen
manifestiert sich in der Aneignung und Stilisierung als ,satanistisch®, wodurch
sich innerhalb der christlichen Logik mit dem ,Bosen‘ identifiziert wird. Dies
ist somit als Teil der gegenkulturellen Sinnwelt des Black Metals zu verstehen
und die Opposition zum Christentum wird als Kernbestandteil der BM-Ideo-
logie eingeordnet (Kahn-Harris, 2006, S.38). Legitimiert wird diese Haltung in
der Szene unter anderem dadurch, dass das Christentum als Aggressor stilisiert

wird, welcher die wahren Traditionen und das pagane Erbe zerstort hitte. Somit
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sind die Auflehnung gegen christliche Institutionen und im extremen Fall die
Brandstiftungen von Kirchen in der Sinnwelt des Black Metals als legitim und
notwendig konstruiert. Insbesondere die Brandstiftungen konnen als ,,retalia-
tion against Christianity and a reclaiming of a pagan heritage that the Christian
religion was thought to have destroyed* (Phillipov, 2011, S.154) gerechtfer-
tigt werden. Weiter wurden diese Akte ,naturalisiert” und als unausweichliche
expressions of the music’s blasphemy and anti-Christianity” (ebd.) dargestellt,
womit einerseits die Typisierung des Black Metals als authentisch ,bdse’ und

andererseits die Institution des Black Metals selbst gefestigt werden konnte.

Dass gerade Religion dabei zum Ziel der Attacken wurde, kann dem (wahr-
genommenen) gesellschaftlichen Stellenwert der Kirche und des Glaubens zu-
geschrieben werden. Eine Zerstorung der Kirchen kann symbolisch als radikale
Abkehr von der Gesellschaft und ihrer Traditionen verstanden werden, wodurch
diese als symbolische Akte maximal gegenkulturell aufgefasst werden kénnen
(zumindest im historischen Kontext der zweiten Welle in Norwegen). Dass die
starke Identifikation und die Selbststilisierung als Satanist/-in dabei Teil eines
christlichen Mythos sind, wird zum Teil reflektiert, kann aber auch als instru-
mentelle Konstruktion verstanden werden, die vor allem zu Beginn der Sze-
ne eine groBe Rolle zur Abgrenzung von der Gesellschaft und als Beitrag zur
Genese des eigenen Selbstverstindnisses gespielt hat. Die Stilisierung als Sata-
nist/-in kann als einfacher Weg verstanden werden, eine sich zunichst noch im
Entstehen befindende Identitit und Institution mit einer bereits gesellschaftlich
negativ konnotierten Typisierung zu fiillen, die in die Kontrastwirklichkeit des
Black Metals passte.

Seit der Konstitutionszeit der Szene ist die Ablehnung des Christentums in-
nerhalb dieser zur Normalitit geworden, wodurch diese nur wenig szenisches
Kapital erzeugen kann, da sie als nicht besonders gegenkulturell oder trans-
gressiv wahrgenommen wird. Stattdessen wird diese Ablehnung stellenweise auf
andere Religionsgemeinschaften ausgeweitet, insbesondere auf das Judentum.
Olson (2011) beschreibt, dass ,,the extension of hostility towards Christianity to
hostility towards Judaism‘ (Olson, 2011, S.140) dabei in der Szene vergleichs-
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weise einfach ist, da sich stets auf eine anti-christliche Deutungsebene berufen
werden kann und daher Vorwiirfe des Antisemitismus abgewiesen werden kon-
nen. Somit wird es moglich, in der Szene selbst Transgression zu erfahren und
dadurch szenisches Kapital zu erzeugen, zudem kann auBlerhalb der Szene fiir
mehr Aufsehen gesorgt werden, da in den meist westlichen Kontexten, in denen
die Szene eingebettet ist, Antisemitismus ein tabuisiertes Thema darstellt. Aller-
dings beschreibt Kahn-Harris (2006), dass Transgression sich meist auf solche
Ziele konzentriert, bei denen die Folgen abschitzbar sind. Dies sieht er primar
bei einer anti-christlichen Orientierung als gegeben an, sodass ,,scene members’
hatred of religion has generally been confined to Christianity and, to a much
lesser extent, Judaism® (Kahn-Harris, 2006, S.156). Nichtsdestotrotz wird diese

Grenze hiufig tiberschritten.

Dieses Uberschreiten wird praktisch hiufig dadurch vollzogen, dass das Chris-
tentum als Teil bzw. als Weiterfiihrung des Judentums eingeordnet wird, wo-
durch die anti-christliche Einstellung im Kern eine antisemitische Einstellung
wird. Dieses wird als Gegenpol zu den eigenen, als natiirlich und artgemal3
wahrgenommenen, (neo)paganen Anschauungen und Glaubensrichtungen
konstruiert (Manea, 2015, S.185; Begrich & Raabe, 2010, S.231). Ankniipfungs-
punkte fuir rechte Ideologien ergeben sich hier, indem ein gemeinsamer Feind,
niamlich ,,das als ,raum- und artfremd* definierte ,Judio-Christentum‘** (ebd.)
konstruiert wird, das somit eine Grundlage fiir die weitere Beschiftigung mit
rechten Ideologien anbietet. Die Auseinandersetzung mit einigen heidnischen
Anschauungen, die den Glauben an ,,eine ,rassische‘ Kontinuitit und ,arteige-
ne‘, von Natur aus feststehende Eigenschaften® (ebd., S.233) vertreten, bietet

weitere Uberschneidungen zu rechten Ideologien (Kapitel 4.4).

Insgesamt kann die Szene also als primir anti-christlich eingeordnet werden,
da BM in seiner Konstitutionszeit in Linder eingebettet war, in denen das
Christentum die dominante Religion war bzw.ist. Die anti-christliche Einstel-
lung wird somit als Ausdruck des generell oppositionellen Selbstverstindnisses
einordbar. Dass sich die Ablehnung zum Teil auf andere Religionen ausweitet,

kann dabei auf die sinkende Bedeutung des Christentums sowie auf die Nor-
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malisierung von dessen Ablehnung innerhalb der Szene zuriickgefiihrt werden.
Insbesondere die Ausweitung der Ablehnung auf das Judentum kann in west-
lich geprigten Lindern als Reiz verstanden werden, da diese eine geschicht-
lich bedingte Grenziiberschreitung symbolisiert, welche die gegenkulturellen,
transgressiven und authentisch ,bosen’ Typisierungen der Szene bestitigen kann,
womit sich die Szene in ihren Logiken reproduzieren und innerhalb der Szene
Anerkennung erzeugt werden kann®. Entsprechend der Identifikation mit pa-
ganen und heidnischen Formen des Glaubens kann die Szene insgesamt nicht
als strikt anti-religios betrachtet werden, sondern ihre Form der Anti-R eligiosi-
tit ist als Ausprigung ihres generell gegenkulturellen Charakters zu verstehen,

die sich auf die als dominant wahrgenommenen Institutionen bezieht.
4.2 TRANSGRESSION

Transgression kann als institutionalisierter Kernbestandteil dessen verstanden
werden, was extremen Metal ,extrem’ macht, und insbesondere die BM-Sze-
ne kann in ihrem Selbstverstindnis als transgressiv eingeordnet werden (Kahn-
Harris, 2006, S.41). Transgression bedeutet hierbei ,,the practice of boundary
crossing, symbolically and/or practically, the practice of questioning and break-
ing taboos, the practice of questioning established values® (Hjelm et al., 2011,
S.14). Dies impliziert bereits (mindestens imaginierte) Institutionen und Wirk-
lichkeitsbestimmungen, welche durch das Ubertreten dieser Grenzen einerseits
zu Reaktionen (z.B. durch Schock und Emporung) gebracht und andererseits
in ihrer Legitimitit nihiliert werden sollen, wodurch die eigene Institution ge-
starkt wird. ,, This strange reliance on one’s supposed enemy is characteristic of
transgressive practice” (Kahn-Harris, 2006, S.40). In dieser Hinsicht ist die Kon-
trastwirklichkeit Black Metal von der ,gesellschaftlichen® Wirklichkeit abhingig,

da sich ihre Sinnwelt durch die radikale Opposition zu dieser konstituiert.

29 Gelegentlich wird sich auch gegen den Islam gewendet, so z.B. die Band Destroyer 666,
deren Mitglieder bei einem Festival Folgendes zu sagen hatten: ,, This one’s for all the Muslim
immigrants that are invading — invited to invade — our fucking continent. Fuck you, Allah! Yeah,
everyone’s busy being Anti-Christian, let’s be fucking Anti-Muslim for once!* (Ansprache beim
DeathKult Open Air Festival 2012, eigene Transkription. Abrufbar auf: https://www.youtube.com/
watch?v=97tXzR4n7HE).
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Transgression kann auf drei Ebenen angesiedelt sein. Zunichst auf der musikali-
schen Ebene, auf der mit gingigen Konventionen gebrochen wird und die Vor-
stellung dessen, was musikalisch moglich ist, durchbrochen wird, wie dies in den
Abgrenzungsversuchen der ersten und zweiten Welle des BM der Fall war. Zu-
sitzlich kann Transgression auf einer korperlich-praktischen Ebene stattfinden.
Erneut kann die Abgrenzung zu anderen Metal-Genres und -Szenen angeflihrt
werden, so z.B. durch die ernste Haltung und Bewegungslosigkeit von (,trven)
Black Metallern/Metallerinnen auf Konzerten sowie den Hang zum Asketis-
mus, wenn es um den Konsum von Alkohol oder anderen Drogen geht (ebd.,
S.44) Weiter kann Transgression auf einer diskursiven Ebene stattfinden. Hierbei
sind ,,lyrics, song titles, fanzines, and other publications, record sleeves, band na-
mes, and, of course, everyday talk* (ebd., S.34) inkludiert. Diese Liste kann mit
digitalen Diskursorten erweitert werden (ebd., S.27fF.; Hjelm et al., 2011, S.14).

Die hier prisentierte norwegische Szene kann als Musterbeispiel fiir das Erzeu-
gen von und den Wettlauf um ,,transgressive subcultural capital® (Kahn-Harris,
20006, S.132) bzw. transgressives szenisches Kapital betrachtet werden, im Zuge
dessen, insbesondere fiir die Metal-Szene bis dahin untypische, Diskurse etab-
liert wurden, die sich mit Rassismus und rechten Ideologien assoziieren lassen
(ebd.). So lassen sich ebenfalls die vertibten Gewalttaten als Praktiken der kor-
perlichen Transgression betrachten, wobei das Reden tiber diese Taten, wie nach
dem Mord von Faust, der am nichsten Tag in der Szene davon erzihlte, diese
auf einer diskursiven Ebene von der korperlichen loslost, um diese raum-zeit-
lich verfiigbar zu machen. Dies gilt auch flir die anderen Gewalttaten der zwei-
ten Welle, die iiber ihre Mythisierung bis heute zu wichtigen Legitimationen
des szenischen Selbstverstindnisses gezihlt werden kénnen. Diese ,,true acts of
transgression’ (Kuppens& van der Pol, 2014, S.156) reprisentieren das, woflir
Black Metal steht und hinterlassen dementsprechend ein Vermichtnis, welches
zur Typisierung von Black Metal als ,,,authentically evil® music® (Phillipov, 2011,
S.162) beigetragen hat.

Transgression kann funktionalistisch einerseits auf seine AuBenwirkung hin, an-

dererseits auf die Funktion fiir Szene-Mitglieder selbst untersucht werden. Im
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Hinblick auf die AuBenwirkung kann davon ausgegangen werden, dass trans-
gressive Praktiken genutzt werden, um sich abzugrenzen und zu schockieren, so
auch, wenn sich gewollt radikal stilisiert wird, ,,to demonstrate the inversion of
traditional morals and values upheld by society” (Hillier & Barnes, 2020, S.47).
Somit koénnen auch Kontroversen erzeugt werden, die wiederum als Marke-
tingstrategien in die Szene hinein zuriickwirken kénnen, ohne innerhalb der
Szene selbst allzu grofe Sanktionen befiirchten zu miissen (Hjelm et al., 2011,
S.10). AuBerdem konnen transgressive Praktiken als Versuch interpretiert wer-
den, ,,to get people thinking and to break free from groupthink and traditional
community-laden values® (Venkatesh et al., 2015, S.75), so z.B. im Hinblick auf
das vorherrschende Christentum in Norwegen. All diese Funktionen haben ge-
meinsam, dass sie zugleich die ,Aulenwelt’ nihilieren, indem demonstriert wird,
dass deren Wirklichkeitsbestimmungen arbitrir und ungiiltig sind, zudem wird
die eigene Subwelt legitimiert, indem sich diesen Wirklichkeitsbestimmungen
radikal in den Weg gestellt wird und diese durchbrochen werden. Somit kann
tiber Transgression eine (Re-)Produktion der Innen- und Aullengrenzen statt-
finden, welche identititsstiftend und -bestitigend wirken kann. In einer von
Opposition zum gesellschaftlichen Mainstream gekennzeichneten Szene ist
Transgression ein Weg, um genau diese Position zu (re-)produzieren und sich

diese gegenseitig zu bestitigen.

Fiir Mitglieder der Szene selbst ermdéglicht Transgression ein zeitweiliges Ent-
kommen von Macht und Autoritit, ,,through highlighting the artificiality of
boundaries* (Kahn-Harris, 2006, S.29). Damit einher gehen Gefiihle der Kont-
rolle und Souverinitit, und durch Transgression konnen Aufregung und Freude
erzeugt werden (ebd., S.158f.). Das bedeutet, dass sich iiber Transgression auch
die , frustration at the alienation and disempowerment produced by modernity*
(ebd., S.159) Ausdruck verschaffen kann, sodass diese als Antwort auf die (Post-)
Moderne und die damit einhergehenden Unsicherheiten einordbar wird. Die
radikale und dadurch transgressive Ablehnung der Moderne kann als ein Weg
gesehen werden, der Individuen Agency zurtickgibt und sie in ihrer Identitit
bestirkt (Manea, 2015, S.191). Wie im historischen Teil gezeigt, kann transgres-

sives Verhalten in der Szene aullerdem Respekt und Zugehorigkeit erzeugen,
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wodurch diejenigen belohnt werden, die sich den transgressivsten Diskursen
und Praktiken bedienen, wodurch eine Instrumentalisierung dieser transgressi-
ven Orientierung moglich wird. Dies erscheint im Hinblick darauf plausibel, als
die durch Transgression ausgeloste Aufmerksamkeit und steigende Popularitit
der Musik der norwegischen Szene, die bis heute anhilt, einen Anreiz schafft,
sich selbst transgressiv zu verhalten. Um den negativen Folgen zu entgehen, die
mit den korperlich-praktischen Akten der Transgression einhergingen (Tod und
Gefingnis), erscheint es flir die meisten Kiinstler/-innen sinnvoll, sich stattdes-
sen verstirkt an diskursiver Transgression auszurichten — insbesondere durch die

Aneignung rechter Ideologien.

Um diese Aneignung und Anschlusstihigkeit rechter Ideologien im Detail zu
verstehen, muss erneut die historische Gewordenheit beleuchtet werden. Zu-
nichst ist anzuflihren, dass in den Anfingen der zweiten Welle Nazi-Symboli-
ken primir mit Provokation und Abgrenzung in Verbindung gebracht wurden:
,misanthropy, not politics, was the order of the day* (Olson, 2011, S.137). Ins-
besondere die Auseinandersetzung mit Totalitarismus kann dabei als ,,the ul-
timate expression of misanthropy* (Manea, 2015, S.189) verstanden werden.
Somit kann davon ausgegangen werden, dass das ,spielerische® Einfiihren rechter
Ideologien und Symbole zunichst im Hinblick auf einen etablierten Schock-
faktor instrumentalisiert wurde, der die Selbststilisierung als ,extrem‘ und ,op-
positionell® bestitigte und weiterfiihrte. So seien den Symbolen an sich zunichst
nicht viel Wert beigemessen worden. Allerdings erscheint es plausibel, davon
auszugehen, dass diese spielerische Auseinandersetzung mit rechten Ideologien
zum Teil dazu fithrte, dass diese typisiert und habitualisiert wurden, wodurch
sie wiederum auf die Szene zurlickwirken konnten. Durch die voranschreiten-
de Institutionalisierung und die Weitergabe dessen, was die Szene ausmachte,
musste der Einsatz dieser Elemente legitimiert werden, wodurch diese an Ernst-

haftigkeit gewannen.

Zusitzlich scheint es so, als dass transgressive Elemente innerhalb der Szene tiber
die Zeit an transgressivem Potenzial verlieren, was sich ebenfalls historisch auf-

zeigen lasst. So wurde sich in der ersten Welle hauptsichlich an satanistischen
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Images orientiert, worauthin in der zweiten Welle wirkliche Gewalttaten Trans-
gression erzeugten. Ein Interviewpartner in der Arbeit von Kingsepp (2011,
S.10) fasst die weitere Entwicklung hin zu rechten Ideologien eingingig zusam-
men: ,,Satan is so 1980, and in the 90’s everyone should do bad things, like bur-
ning down churches. That feels a bit out of date today. Nazis are timeless evil.
Hier zeigt sich, dass Tabubriiche nach einer gewissen Zeit ihre Schockwirkung
verlieren und als weniger transgressiv betrachtet werden, wodurch eine Neuaus-
richtung an noch transgressiveren Aspekten notig wird, um dieselbe Wirkung
zu erzielen. Durch die Abhingigkeit transgressiver Potenziale von der domi-
nanten Gesellschaft kann auflerdem davon ausgegangen werden, dass Satanismus
an Schockwert verloren hat, wihrend die Identifikation mit rechten Ideolo-
gien, insbesondere mit Inhalten des Nationalsozialismus, noch immer einen der
starksten Tabubriiche in westlichen Gesellschaften darstellt (Olson, 2011, S.136).
Die Faszination an Nazis kann somit erneut mit dem stark oppositionellen und

authentisch ,bosen‘ Image des BM in Verbindung gebracht werden.

,,In the western world it is a well established ,fact® that Hitler and the Nazis are
symbols of evil. As evil is a ,good* thing in the BM subculture, the use of NS
imagery [...] is quite obviously to be interpreted as signifiers of evil, following

the established mode of connotation in dominant culture” (Kingsepp, 2011, S.9).

Dies erscheint auch mit Blick auf die sich formierende (Post-)Moderne an-
gemessen, die von ,,globalization, equality and multiculturalism® (Manea, 2015,
S.190) geprigt ist, wodurch rechte Ideologien einen stirkeren Gegenpol repra-

sentieren, als dies durch ein satanistisches Image maoglich wire.

Insgesamt konnte gezeigt werden, dass Transgression ein institutionalisierter Be-
standteil der BM-Szene ist und die Orientierung an Transgression die Aneig-
nung rechter Ideologien begiinstigt. Durch die Logiken der Szene, die sich tiber
ein radikal oppositionelles Selbstbild definiert, werden gerade jene Themen und
Elemente in die Szene integriert, die als fir die Mehrheitsgesellschaft grenz-
tiberschreitend wahrgenommen werden. Diese werden zum Teil dann innerhalb

der Szene umgedeutet bzw. ihre urspriingliche Bedeutung verwischt und nur
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sekundir abrufbar gemacht (Kapitel 5.2). Innerhalb der Szene werden durch
Transgression Zugehorigkeit und szenisches Kapital erzeugt. Wie spiter noch
gezeigt wird, geht dies mit dem authentisch bosen Selbstverstindnis der Szene
einher, welches wiederum dazu beitrigt, dass die Szene nach auBlen kommuni-
ziert, dass eine tatsichliche Identifikation mit rechten Ideologien vorliegt. Auch

hier kann eine Steigerung des transgressiven Potenzials gesehen werden.

Das transgressive Potenzial rechter Ideologien wird allerdings nicht von allen in

der Szene gesehen. Dies zeigt sich in der Aussage der Band Watain:

,,INSBM ist ein Witz, ein verzweifelter Versuch von Leuten, welche unfihig sind,
die Perversion und den Wahnsinn des Black Metals zu ergriinden. Sie wollen
extrem erscheinen und limitieren sich in ihrer Konzeption an diese Art von Ge-
sellschaft, was etwas darstellt, was uns nicht noch weniger interessieren konnte.
Fuck the world! Black Metal hat nichts mit der Welt zu tun, wie ihr sie kennt*
(Scott, 2011, S.226f., zitiert Endres, 2007).

Watain verdeutlicht hier, dass eine von der dominanten Gesellschaft abhingige
Form der Transgression nicht der Kontrastwirklichkeit bzw. der Sinnauslegung
des Black Metals gerecht wird, die vollkommen losgelost von der gesellschaft-
lichen Welt existieren will. Dies kann wiederum als Transgression iiber rechte
Ideologien hinaus verstanden werden, die eine noch stirker nihilatorische Wir-
kung anstrebt. Insbesondere wird sich hier auf Authentizitit berufen, indem die-
jenigen, die dem NSBM zuzuordnen sind, als unfihig dargestellt werden, das zu
ergriinden, was BM wirklich bedeute. Auch wenn Authentizitit in der Szene oft
bedeutet, sich gerade mit dem zu befassen, was als ,authentisch bose® gilt, kann

die Debatte iiber Authentizitat ebenfalls dariiber hinausfiihren.

4.3  AUTHENTIZITAT

In diesem Kapitel wird herausgearbeitet, wie Authentizitit sich in der BM-
Szene institutionalisieren konnte und wodurch sich Authentizitit innerhalb der

Szene auszeichnet. Daraufhin wird der szeneinterne Diskurs um Authentizitit
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bzw. , Trveness‘ untersucht und im Hinblick auf die Aneignung und Anschluss-

fahigkeit rechter Ideologien hin analysiert.

Im Black Metal spielte Authentizitit bereits bei seiner musikalischen Entste-
hungsgeschichte eine zentrale Rolle, da insbesondere in der zweiten Welle ver-
sucht wurde, Metal zuriickzubringen, ,,to its ,true roots, away from heavy me-
tal’s more accessible characteristics™ (Kuppens & van der Pol, 2014, S.151). Vor
allem der norwegischen Szene ging es darum, sich von dem zu distanzieren, was
als ,unechtes‘ Image der Bands der ersten Welle und insbesondere der Bands
der Death Metal-Szene wahrgenommen wurde. Stattdessen sollten das extreme
Image, extreme Musik und extreme Taten zu einem kohirenten und authenti-
schen Ganzen werden. In dieser Hinsicht versuchte BM ,,to turn what they saw
as the fake theatricality of earlier metal acts into a more authentic commitment
to the sentiments of the music* (Phillipov, 2011, S.153). Die BM-Szene stili-
sierte bzw. typisierte sich und ihre Musik in diesem Zusammenhang als ,,the
most metal — the most evil, the most satanic, the hardest” (Lucas et al., 2011,
S.285) sowie als ,,authentically evil” (ebd.). Durch diese Typisierung als authen-
tisch bose konnte diese Bosartigkeit nicht auf einer ausschlieBlich kiinstlerisch-
performativen Ebene angesiedelt bleiben, sondern musste mit expliziten Taten
untermauert werden, um dieses Image zu ,objektiver’ Wirklichkeit werden zu
lassen (Phillipov, 2011, S.153). In diesem Rahmen entwickelten sich daher auch
,strict rules about seriousness, style and elitism® (Lucas et al., 2011, S.280). Diese
Ernsthaftigkeit zeigt sich beispielsweise auf dem Debiit-Album der Band Bur-
zum, dessen Cover der Slogan ,,,no mosh®, ,no core’, ,no trend* [...] [und] ,no
fun® (Wagenknecht, 2012, S.158) ziert. Hier kann auch von einem Leitbild der

Szene gesprochen werden, das

,,sich in der Abkehr vom geselligen und spallorientierten Moshen, der Abgren-
zung zum politisch linken Hardcore, der Verweigerungen gegeniiber musikali-
schen Trends und einer selbst auferlegten Abkehr von hedonistischen Tendenzen
zeigt“® (ebd.).

30  Unter Moshen ist ein in der Metal- und Core-Szene stark verbreiteter Tanzstil zu verstehen,
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Dieses Leitbild kann insgesamt als humorlose Ideologie aufgefasst werden (ebd.),
die in Abgrenzung zu anderen Szenen den Black Metal als Institution und Kon-
trastwirklichkeit von diesen abhob und somit als eigenstindige Institution le-
gitimierte. Gewissermal3en wurde durch die oppositionelle Ideologie des BM
seinen Anhingern und Anhingerinnen abverlangt, sich transgressiv zu verhalten,
um als authentisch wahrgenommen zu werden. Dabei kénnen die Gewalttaten
der zweiten Welle als Objektivation und Typisierung verstanden werden, die in
ihrer Folge den weiteren Authentizititsdiskurs befeuert haben und durch ihre

Mythisierung bis heute auf das Selbstverstindnis der Szene einwirken.

Es kann somit argumentiert werden, dass die oppositionelle Ideologie der Sze-
ne hier ein Ventil gefunden hat, durch authentisch boses Verhalten transgressive
Potenziale auszuschopfen und damit szenisches Kapital zu erzeugen. Aulerdem
ist Authentizitit als Faktor der Legitimation der Institution Black Metal zu ver-
stehen, denn iiber den permanenten Diskurs um und die durchgingige (Re-)
Produktion von Authentizitit der Szene-Anhinger/-innen wird Black Metal
selbst in seinen Innen- und AuBlengrenzen permanent ausgelotet und aufrecht-
erhalten. Eine durchweg durch Opposition definierte Kontrastwirklichkeit ist
auf diese Praktik der Aufrechterhaltung von Innen- und Aulengrenzen ange-
wiesen, da durch diese all jene, die nicht ihren institutionalisierten Eigenheiten
entsprechen, nihiliert und somit potenziell ausgestoBen werden konnen. Dies
zeigt sich in der permanenten Debatte darum, was in der Szene als ,true® gilt:
,, True sind nur jene Bands und Szeneginger, die die Ernsthaftigkeit des Black
Metal akzeptieren und eventuell auch leben — alle anderen sind Poser” (ebd.,

kursiv im Original).

Da sich die Szeneanhinger/-innen in ihrem Alltag aber nicht an den Machen-
schaften der zweiten Welle orientieren, muss hier untersucht werden, inwiefern

sich Authentizitit im szenischen Alltag manifestiert. Dazu wird zunichst darauf’

der daraus besteht, einander zu schubsen und zu stoBen. Hiufig entstehen dazu auf Konzerten
sogenannte ,Moshpits’, in denen ein relativ klar deklarierter Raum es erméglicht, am Moshen
teilzunehmen.
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eingegangen, was als authentische Musik gilt, im Anschluss wird niher beleuch-

tet, was die Orientierung an Authentizitit fiir Mitglieder der Szene bedeutet.

Im Hinblick auf die (zugeschriebene) Authentizitit von Musikern und Musi-
kerinnen arbeiten Kuppens&van der Pol (2014, S.151, e.U.) vier Dimensionen
heraus, namlich ,,Ehrlichkeit, Kommerz, Herkunftsland, und Extremheit*. Mit
Ehrlichkeit ist die Vorstellung verbunden, dass in der Musik die ,wahren Emo-
tionen‘ der Musiker/-innen vermittelt werden und zum Ausdruck kommen.
Ehrlichkeit wird also als intrinsischer Aspekt betrachtet und nicht als aktives
Konstrukt, das zu Marketingzwecken eingesetzt werden kann. Als zweites ist
die (Nicht-)Kommerzialitit einer Band genannt, iiber welche Authentizitit da-
durch erzeugt wird, dass sich der ,,assimiliation by the mainstream® (ebd., S.160)
widersetzt wird. In der Szene ist es nicht akzeptiert, wenn eine Band versucht
durch ihre Musik primdr kommerziellen Erfolg zu haben, weil damit die Essenz
des BM betrogen wiirde, da dieser instrumentalisierten Zwecken (Popularitit,
finanzielle Aspekte) untergeordnet wiirde. Ist dies aber ein Nebeneffekt der ,ehr-
lichen* musikalischen Titigkeit, dann wird dies geduldet (ebd., S.159f.; Kahn-
Harris, 20006, S.125f.). Beim Faktor des Herkunftslandes geht es darum, dass
Horer/-innen behaupten, dass sich dieses im Klang widerspiegelt. Dabei gelten
auch heute noch primir Norwegen, aber auch der Rest von Skandinavien, als
am authentischsten (Kuppens & van der Pol, 2014, S.161). Dies wird mit einer
»»imagined community* of Nordicness” (Lucas et al., 2011, S.279) in Verbin-
dung gebracht, die es ermoglicht, dass sich Horer/-innen mit ihr identifizieren
und dadurch ,,an empowered sense of pride among an audience of people who
may commonly claim to feel marginalized” (ebd., S.292) erzeugt werde. Der
letzte Aspekt der Authentizitit, die ,Extrembheit’, ist fiir diese Arbeit am bedeu-
tendsten. Nach diesem bedeutet Authentizitit, ,,being extremely dark, contro-
versial, abnormal, derailed, insane, and aggressive® (Kuppens & van der Pol, 2014,
S.162), womit auch die Auseinandersetzung und Identifikation mit als extrem
angesechenen Ideologien in das Spektrum der szenischen Authentizitit fillt. Als
Ausdruck dieser Orientierung am ,Extremen® sind auch die Bezeichnungen
mancher Kiinstler/-innen als ,,,true (Norwegian) black metal® or ,true cult*

(ebd., S.152) zu verstehen. In beiden Definitionen ist das Streben nach dem Ex-
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tremen ausgedriickt, indem einerseits das Nicht-Extreme ausgeschlossen wird
und andererseits das Extreme mit einer oppositionellen und fanatischen Orien-
tierung, dem ,Kult’, gleichgesetzt wird. Somit driickt sich hier die Verbindung

von Authentizitat und dem Streben nach dem noch Extremeren aus.

Insgesamt steht im Diskurs um Authentizitit auch dessen eigene, also authen-
tische Authentizitit (gegeniiber unechter Authentizitit), im Fokus. ,,[A]nyone
can create a seemingly authentic appearance or image (,outside‘), while true
authenticity can only be derived from one’s behavior and personality (,inside)*
(ebd., S.162). Nichtsdestotrotz kommen dulleren Merkmalen in der Szene eini-
ge Bedeutung zu und diese sind als Basis fiir Authentizitit notwendig. Auf diese
wird spiter genauer eingegangen. Zunichst ist zu betonen, dass die BM-Authen-
tizitit nicht direkt zu definieren ist, denn Authentizitit ist innerhalb der Szene
so konstruiert, dass sie nicht einfach ,performt™' werden kann, sondern sie kann
sich nur dann ergeben, wenn sich tiefgriindig mit der Szene beschiftigt wird
(ebd., S.151). AuBerdem ist es nicht moglich, sich durch pures ,Rezeptwissen’
in der Szene als authentisch zu stilisieren, denn wahre Authentizitit hebe sich
immer auch leicht von den Stereotypen ab, die mit Authentizitit verbunden
sind (Kahn-Harris, 2006, S.130) und verlangt eine innere Hingabe. Authentizitit
wurde bis hierher primir im Hinblick auf die Musik und ihre Kinstler/-innen
untersucht. Auch wenn einige dieser Aspekte auf andere Szeneanhinger/-in-
nen tiibertragbar sind, wird es im Folgenden insbesondere darum gehen, wie
Authentizitit in der Szene dargestellt wird und inwiefern diese als Institution

permanenter Bestandteil des szenischen Alltags ist.

Zunichst sind die starke Orientierung an und Idealisierung von individualis-
tischen Ideologien innerhalb der Szene hervorzuheben. Um als Teil der Szene

akzeptiert zu werden, missen Individuen sich selbst als ,true‘ Individuen prasen-

31  Wie sich in den weiteren Ausfithrungen dieses Kapitels zeigt, ist dies nur dahingehend
zutreffend, wenn Performativitit als instrumenteller Akt betrachtet wird, der von Szenefremden
in einer Form kultureller Aneignung praktiziert wiirde. In Anlehnung an Butler (2002) kann
insbesondere bei der durchgehenden Darstellung und Erzeugung von Authentizitit von einer
komplexen Praktik der Performativitit gesprochen werden, die allerdings voraussetzungsreich ist
und nicht durch Prozesse der primiren Sozialisation vermittelt wird.
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tieren, ,,rather than members of a group® (ebd.), was sich auch in der Aversion
gegeniiber dem Austausch untereinander und dem Kniipfen von Kontakten
auf Konzerten niederschligt (Venkatesh et al., 2015, S.77). Dies hingt mit der
idealisierten Konsumweise des Black Metals zusammen, die ein Fan beschreibt:
,,black metal appreciation is done at an individual level (with) solitude, (in) pea-

ce and quiet™ (ebd.).

Neben dieser prinzipiell gemeinschaftsfeindlichen Einstellung wird Authenti-
zitit in (nichtsdestotrotz zustande kommenden) Interaktionen von Szenean-
hingern und Szeneanhingerinnen performativ dargestellt, so ,,durch Expertise
sowie eine Code-gerechte duBlere Erscheinung®” (Kosic, 2012, S.121) und es
kann von einem Fokus darauf gesprochen werden, ,,Authentizitit zu reprisen-
tieren beziehungsweise zu inszenieren (ebd.). Ein Kernbestandteil dieser In-
szenierung kann als ,Elitismus® bezeichnet werden, welcher genau diese per-
manente Aushandlung von Authentizitit und den potenziellen Ausschluss von
Szeneanhingern und Szeneanhingerinnen, sollten diese sich nicht den Stan-
dards entsprechend verhalten, inkludiert. Somit wird das als authentisch Gelten-
de durchgehend objektiviert und das bereits als authentisch Institutionalisierte
legitimiert. Wie bereits beschrieben, kann eine performative Ausrichtung an
Rezeptwissen dazu fihren, dass Versuche der Authentizititsherstellung als un-
authentisch aufgefasst werden, wodurch versucht wird zu garantieren, dass nur
diejenigen als authentisch anerkannt werden konnen, die dies auch wirklich sind.
Die auch als ,Black-Metal-Elitisten® bezeichneten (Kahn-Harris, 2006, S.40,
Lucas et al., 2011, S.287%?) sind also idealtypisch nicht daran interessiert, aktiv
Teil einer szenischen Gemeinschaft zu sein, zudem erscheinen diese meist un-
nahbar und tberheblich, was wiederum auf die permanente Aushandlung und
Bestitigung der eigenen Authentizitit in Interaktionen zuriickfiihrbar ist sowie
auf die individualistische Orientierung der Szene, die zwischenmenschlichen
Kontakt ablehnt.

32 Die Autoren beschreiben jeweils den in der Szene prisenten Elitismus. Der Begriff' .Black-
Metal-Elitisten‘ stammt dabei aus meinen eigenen Beobachtungen und Erfahrungen in und mit
der BM-Szene.
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All diese Abgrenzungen und das Beharren auf nicht-gemeinschaftlicher Identi-
tit und Praktik kénnen mit einer Selbstmarginalisierung in Verbindung gebracht
werden, die in den Logiken der Szene die institutionalisierte Orientierung am
Individualismus bestitigt. Dadurch kann eine weitere Nihilierung all jener ein-
hergehen, die sich gemeinschaftlich orientieren — sprich gegeniiber anderen
Musikszenen und der weiteren Gesellschaft. Somit findet gleichzeitig eine eige-
ne Erhohung statt, die es ermdoglicht, sich (nach dieser Logik) legitimerweise als
iiberlegen anzusehen (ebd., S.286). Gleichzeitig kdnnen Szeneanhinger/-innen
hiermit selbst ,,innerhalb ihrer marginalisierten Kultur wiederum Grenziiber-
schreitungen® (Kosic, 2012, S.115) erleben. Kahn-Harris (2006) beschreibt die-
sen ,radikalen Individualismus® als Moglichkeit, um transgressives subkulturelles
(bzw. szenisches) Kapital zu erlangen, ,,through displaying uniqueness and a lack
of attachment to the scene® (Kahn-Harris, 2006, S.127). Hier entsteht ein Para-
dox daraus, dass diese Form der Authentizititsherstellung bereits institutiona-
lisiert ist, wodurch diese Distanznahme von szenischen Logiken bereits eine
eigene szenische Logik ist, die bei der erfolgreichen Authentizititsherstellung
erforderlich ist. Somit missen Mitglieder der Szene zugleich individuell sein
sowie der Vielzahl an Regeln entsprechen, die innerhalb der Szene bestehen
(Kapitel 5.3).

Insgesamt kann der Diskurs um Authentizitit als Mittel eingeordnet werden, mit
welchem die Subsinnwelt Black Metal ausgelotet und bestitigt werden kann.
Hierbei kénnen Individuen sich auBlerdem ihrer eigenen Identitit bestitigen
und sich selbst in eine machtvolle Position gegeniiber anderen Szeneanhingern
und Szeneanhingerinnen bringen. Generell ist Authentizitit als sozial konstru-
iert, im Verhalten performt und als ,,,collectively produced fiction* (Kuppens &
van der Pol, 2014, S.152, zitieren Grazian, 2003) anzusehen, die hier eine objek-
tive Wirklichkeit schafft.

Wie hingt dies mit der Aneignung und Anschlussfihigkeit rechter Ideolo-
gien zusammen? Generell ist die Relevanz von Authentizitit hier nur dann
ein erkliarender Faktor flir die Anniherung zu rechten Diskursen, wenn diese

in Verbindung gesetzt wird mit den zuvor herausgearbeiteten Strukturen der
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Counterculture und Transgression. Die oppositionelle und grenziiberschrei-
tende Orientierung kann im Zusammenhang mit einem starken Authentizi-
titsglauben dazu fiihren, dass diejenigen Grenzen iiberschritten werden, die in
der (dominanten) Kultur am negativsten konnotiert sind. Die Institution der
Authentizitit trigt dann dazu bei, dass dieser Weg auch wirklich beschritten
wird und rechte Ideologien innerhalb der Szene genutzt werden kénnen, um
szenisches Kapital zu erzeugen. Durch die Typisierung von Black Metal als
das authentisch Bose, erscheint es konsequent (und damit authentisch), sich
gerade denjenigen Ideologien und Positionen anzunihern, die als am ,bosesten’
wahrgenommen werden. Diese konnen zwar zunichst spielerisch eingefiihrt
werden, wie dies zu Beginn der zweiten Welle geschah, durch Prozesse der
Legitimation und Sozialisation ist es aber erforderlich, dass diese ,ernst® werden,
sodass die sozialisierenden Szeneanhinger/-innen selbst als authentisch wahr-
genommen werden kénnen. Nur durch dieses Erhirten kann die so entworfene

Sinnwelt und Kontrastwirklichkeit legitimiert werden.

Gleichzeitig ist dieser Prozess nicht als umfassend und deterministisch darzu-
stellen, denn die meisten Bands und Fans ordnen sich nicht selbst dem rechten
Spektrum bzw. dem NSBM zu, sondern spielen gewollt mit deren Symbolen,
obwohl eine eigene Zuordnung als wirklich ,bdse‘ angesehen werden konnte.
Diese Nicht-Zuordnung kann auf verschiedene Weise erklirt werden: Zunichst
wiirde durch eine eindeutige Zuordnung eine starke Gegenreaktion provo-
ziert, die zu potenziellen Schwierigkeiten fithren kann. Fir Kiinstler/-innen
im Hinblick auf Label-Vertrige, Konzerte oder Festivals, die, wie in der Einlei-
tung gezeigt, durch gesellschaftliche Gegenreaktionen abgesagt werden konnen.
AuBerdem verschlieBt die eindeutige Zuordnung in den NSBM bzw. zu rech-
ten Ideologien Kiinstlern/Kiinstlerinnen und Fans die weiteren Méglichkeiten,
immer wieder transgressives szenisches Kapital zu erzeugen, indem mit rechten
Ideologien gespielt und diese immer wieder zweideutig eingefithrt werden.
Hier konnte somit gezeigt werden, inwiefern Authentizitit im Zusammenspiel
mit den weiteren institutionalisierten Eigenheiten der Szene dazu beitrigt, dass
sich rechter Ideologien in systematischer Weise in der Szene bedient wird, sowie

bereits darauf verwiesen werden konnte, dass dies nicht in einer deterministi-
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schen Weise passiert. Hierauf wird im zweiten Teil des Hauptteils verstirkt ein-

gegangen (Kapitel 5).

Ein weiterer Aspekt der Szene, der in dieser Arbeit bisher nur stellenweise An-
klang fand, ist eine ideologische Riickgewandtheit der Szene, die sich an paga-
nen und nationalen Vergangenheiten orientiert und als Eskapismus und Abkehr
von der (Post-)Moderne eingeordnet werden kann. Hier lassen sich zusitzliche
Antworten dazu finden, warum die Szene sich als Kontrastwirklichkeit heraus-
gebildet hat. Dies wird im nichsten Kapitel ndher beleuchtet. Dabei spielt auch
Authentizitit eine Rolle, wenn es darum geht, sich an einer ,,perceived authen-

tic past™ (Netherton, 2014, S.397) zu orientieren.
4.4 RUCKGEWANDTHEIT

,»[A]ncient beliefs must be revitalized as a means to escape and annihilate a mo-
dern world* (Manea 2015, S.189).

In diesem Kapitel wird die generelle Riickgewandtheit der Szene untersucht
und argumentiert, dass diese Resultat der eingeschrinkten Auseinanderset-
zungsmoglichkeiten mit Problemen der Gegenwart innerhalb der Szene ist.
Hierbei wird sich damit auseinandergesetzt, was die zugrundeliegenden Prob-
leme sind, die durch diese Abkehr von der Gegenwart gelst werden kénnen,
und dargestellt, woraufsich die Szene beruft und inwiefern diese meist paganen,
heidnischen und nationalen Idealisierungen verlorener Vergangenheiten als An-
schlusspunket flir rechte Ideologien dienen konnen. Dabei wird insbesondere die

Verbindung zu den bisher beleuchteten Faktoren einbezogen.

Der in dieser Arbeit verwendete Begriff der ,Riickgewandtheit® ist zunichst
als Sammelbegriff zu verstehen, der die im Folgenden beschriebenen Identi-
fikationen und Selbstverstindnisse einschliet. Generell kann in der BM-Szene
von einem ,recovering and reshaping [of] folklore and traditions (ebd., S.185)
gesprochen werden. Diese sind meist orientiert an ,,idealized ancient Norse and

Germanic cultures and belief systems® (Hagen, 2011, S.182), kénnen aber auch
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weiter gefasst von ,,mythologies of ancient Europe® (ebd., S.191) inspiriert sein.
Meist geht es dabei darum, ein ,,supposedly neglected heathen heritage® (Ma-
nea, 2015, S.185) wiederzuerwecken bzw. zu dieser zurlickzufinden. Wichtige
Bestandteile dieser Riickgewandtheit sind dabei Riickkehr zu Stirke, Spirituali-
tit, Naturverbundenheit, Nationalbewusstsein und ,,imagined ethnicity* (ebd.,
S.187). Unter Riickkehr zu Stirke ist hierbei ein gewisser Hang zum Sozial-
darwinismus zu verstehen, der ein besonderer Ausdruck der generellen Misan-
thropie der Szene ist. Dabei werden die sozialstaatlichen Aspekte der Moderne
kritisiert, in der schwache Individuen unterstiitzt wirden (Hagen, 2011, S.193),
und in Gegensatz zur paganen Gesellschaft gestellt, die als nicht von Schwiche
gekennzeichnet angesehen wird (Kahn-Harris, 2006, S.40). Naturverbunden-
heit ist hier als Riickkehr zur ,rohen‘ Natur zu verstehen, in der ,,ein Agieren
ohne moralische Einschrinkungen® (Richard & Griinwald, 2012, S.45) moglich
sei. All dies ist Bestandteil dessen, was hier als Riickgewandtheit gefasst wird und
ist im Selbstverstindnis der Szene institutionalisiert. Somit wird hier ein spezi-
fisches Bild der Vergangenheit konstruiert, welches im BM Einzug in Text und
Bild erhilt. In Verbindung gebracht wird die Szene dabei mit einem ,,romanti-
cized nationalism* (Manea, 2015, S.191), zudem werden Szeneanhinger/-innen
als ,,heathen revivalists and neotraditionalists” (Hagen, 2011, S.182) eingeordnet.
Dies ist nur eine Auswahl an Bezeichnungen, die im Kern aber alle versuchen
das zu beschreiben, was hier unter Riickgewandtheit gefasst wird, dessen Inhalte
und Motivationen im Folgenden, anhand einer historischen Aufarbeitung, niher

betrachtet werden.

Die Riickgewandtheit des Black Metals lisst sich bereits bei Bands der ersten
Welle finden. So bauten Bathory einen starken Bezug zu nordischen Themen
auf, die als Gegenpol zum dominanten christlichen Glauben einzuordnen sind.
Im Gegensatz zu eher satanistisch orientierten Bands, wie Venom, kann die As-
soziation mit nordischen und germanischen Mythen und Géttern als stirker
oppositionell zur ,,offensive, ,foreign® Christian tradition® (Manea, 2015, S.187)
angeschen werden, als eine Identifikation mit einem zur christlichen Mytho-
logie gehorenden Satan. Zur weiteren Institutionalisierung dieser Themen kam

es innerhalb der zweiten Welle. Diese befasste sich verstirkt mit Themen wie
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,,Nordic myths, Nordic imagery and northern (sometimes white, Aryan) male
ideology and supremacy® (Lucas et al., 2011, S.279). Wie in Kapitel 3 aufgezeigt,
ordnete sich vor allem Vikernes im Verlauf der Zeit dem Heidentum und Na-
tionalismus zu. Die von ihm veriibten Brandstiftungen ordnet er seither auch als
,»,Sache des nationalen Heidentums* (Moynihan & Sederlind, 2007, S.111%) ein
und distanzierte sich von moglichen satanistischen Motiven. Dies geht einher
mit der von ihm vertretenen Ideologie, dass man sich mit der eigenen, ,wahren*
Herkunft verbinden miisse, die in heidnischen und paganen Traditionen ver-
borgen liege. Bis heute ist die thematische Beschiftigung mit ,,[n]ational and
cultural identities and mythologies® (Hagen, 2011, S.194) in den Texten und
Images vieler BM-Bands prisent. Hier soll nun zunichst der Blick darauf ge-
richtet werden, wie BM die aktuelle Zeit (bzw. die zu verschiedenen Zeitpunk-
ten aktuellen Zeiten) bewertet und wodurch diese generelle Riickgewandtheit
der Szene ausgelost wird bzw. welche Funktion diese erfiillt. Aus diesen ,Zeit-
diagnosen‘ des BM konnen weitere Schliisse dariiber gezogen werden, warum

BM eine radikal oppositionelle Ideologie vertritt.

Im Black Metal wird die aktuelle Zeit als von Bedeutungslosigkeit, Entfrem-
dung und (sozialem) Druck charakterisiert wahrgenommen. Die Gegenwart ist
korrumpiert, sie ist ,,incapable of nurturing higher purposes and aspirations*
(Manea, 2015, S.189) und ,,a deeper sense of life cannot be found here (ebd.,
S.185). Zuriickgefiihrt werden diese Ansichten in der Wissenschaft auf die Be-
lastungen, die durch Prozesse der ,,deindustrialisation, globalisation and post-
modernity (Lucas et al., 2011, S.280.) entstehen auf ,,modern ideals of equality
and globalism® (ebd., S.286°) und sie konnen mit privaten Marginalisierungs-
erfahrungen wie Mobbing erginzt werden. Folgende Elemente der Gegenwart
werden dabei von der Szene abgelehnt: ,liberal values and multiculturalism®
(Manea, 2015, S.187), Massenimmigration und Globalisierung (Buesnel, 2020,

S.401) sowie ,,political correctness, multiethnicity or self-censorship® (Manea,

33  Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten Vikernes.

34 Die Autoren zitieren hier den von ihnen interviewten Singer ,Aethelmund® der britischen
Black-Metal-Band Wodensthrone.
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2015, S.191). Es kann, wie in Kapitel 4.1 gezeigt, insgesamt von einer ,,general
rejection of modern society” (ebd.,S.187) und einer Opposition gegen ,,mainly
everything related to modernity” (ebd., S.186) gesprochen werden. Diese Ab-
lehnung der Moderne (und ihrer Inhalte) resultiert im Black Metal allerdings
nicht aus einer expliziten und intensiven Auseinandersetzung mit den jeweili-
gen Themen, sondern ist vielmehr als Ablehnung dessen zu verstehen, was als
,,cultural dominance®” (ebd., S.191) wahrgenommen wird. Die oppositionelle
Haltung der Szene beinhaltet dabei eine Ablehnung jeglicher Form der Parti-
zipation an gesellschaftlich etablierten Formen der Teilhabe, wie z.B. politisches
Engagement, wodurch ein Problematisieren und ein Anerkennen aktueller ge-
sellschaftlicher und politischer Probleme in der Szene meist negative Sanktio-
nen nach sich zieht (Kapitel 5.2). Somit erscheint es beinahe unméglich, inner-
halb der Szene einen als legitim betrachteten Diskurs zu fithren, der sich mit
den Problemen der Gegenwart auseinandersetzt, ohne dass die Authentizitit des
Mitgliedes aberkannt werden kann. Stattdessen wird die Gegenwart in der Lo-
gik der Kontrastwirklichkeit Black Metal nihiliert, indem sich in eine idealisier-
te Vision der Vergangenheit gefliichtet wird (Netherton, 2014, S.397), welche
die Wirklichkeitsbestimmungen, gegen die sich abgegrenzt wird, delegitimiert

sowie einen (mehr oder weniger) vorgefertigten Identifikationsraum bietet.

Diese idealisierte Vergangenheit verlangt keine 16sungsorientierte Auseinander-
setzung und ggf. Anpassung an die Probleme der Gegenwart. Stattdessen ist die
Riickgewandtheit selbst die Losung, indem sie eine Komplexititsreduktion im
Hinblick auf die Probleme der Gegenwart anbietet, die diese innerhalb der Sub-
sinnwelt des Black Metals als fehlgeleitete Abkehr von den ,wahren® Wurzeln
konstruiert. Auch die eigene (hdufig marginalisierte) Situation kann dadurch
erklirbar gemacht werden, da mit dem Verlust der ,wahren® Traditionen und
dem Verfall von Werten in der Gesellschaft argumentiert wird, welche dafiir sor-
gen, dass Individuen, die sich nicht mit dieser korrumpierten Gegenwart identi-
fizieren, marginalisiert werden und Entfremdungserfahrungen machen. Somit
findet eine erneute Legitimation der eigenen Sinnwelt statt. Lucas et al. (2011)

beschreiben dies anhand der Identitit nordenglischen extremen Metals, den sie
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definieren als ,,centered on feelings of marginalization due to a perceived loss of
national and local heritage™ (Lucas et al., 2011, S.292).

Gerade fur marginalisierte Individuen kann Black Metal als ,,medium of dis-
alienation® (Venkatesh et al., 2015, S.78) betrachtet werden, welches Gefiihle
der Kontrolle, Identitit und Sinn stiftet. Fiir Individuen, die sich der Gesellschaft
gegeniiber als entfremdet empfinden und ihren Werten und Identititsentwiir-
fen gegeniiber abgeneigt identifizieren, kann BM mit seiner Riickgewandtheit
dem ,,problem of social overdetermination® (ebd.) entgegenwirken, indem eine
,,counter-mainstream identity and consciousness (Manea, 2015, S.191) als Re-
ferenzpunkt geschaffen wird. Diese Identitit kann als limitiert und ,,exclusionary
construction of identity* (Lucas et al., 2011, S.293) bewertet werden, wodurch
eine weitere Komplexititsreduktion stattfindet. Durch die Institutionalisierung
dieser Riickgewandtheit, welche die Konstruktion einer gemeinsamen verlo-
rengegangenen Vergangenheit einschlieBt, werden die Wirklichkeitsbestimmun-
gen des Black Metals weiter objektiviert und legitimiert. Die paganen/heidni-
schen Vergangenheiten, an denen sich orientiert wird, werden als auferhalb der
Gegenwartsgesellschaft und ihrer Konventionen stehend betrachtet, wodurch
diese mit der Kontrastwirklichkeit Black Metal kompatibel werden, da sie ,al-
ternative’ Wirklichkeitsauslegungen bestitigen. Als weiteres wichtiges Element
ist in diesem Zusammenhang Eskapismus zu nennen, denn durch diese Riick-
gewandtheit kénnen alltigliche Probleme relativiert und transzendiert werden
(Manea, 2015, S.191). All dies bringt Netherton (2014) auf den Punkt:

,» These are the concrete activities of highly alienated individuals as they attempt
to intimately connect with ,timeless* pagan and/or mythological iconography,
in order to communicate that they are not only attempting to step out of main-
stream, modern culture, but also constructing an identity that satiates their inter-
nal desire for existential meaning when confronted by a fragmented, globalized
world® (Netherton, 2014, S.398).

Die Riickgewandtheit kann somit als Antwort auf reale Probleme gelesen wer-

den, durch welche ein gewisses Mal} an Kontrolle moglich wird und Identititen
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gestiarkt werden (Kahn-Harris, 2006, S.34). AuBerdem ermoglicht diese die Ins-
titution des Black Metals weiter zu legitimieren, indem sich auf eine bereits real
existent gewesene, bzw. als solche konstruierte, Vergangenheit, und damit Kon-
trastwirklichkeit, berufen wird, die in der Gegenwart zerstort ist. Die Probleme
der Gegenwart kdnnen somit als Ausdruck dieser Abwendung von der ,wahren*

Vergangenheit eingeordnet werden.

Hier soll nun eine Briicke zu den in dieser Arbeit bereits betrachteten struk-
turellen Eigenheiten der Szene geschlagen werden. So kann die riickgewandte
Orientierung als im Kern gegenkulturell und oppositionell zu (wahrgenomme-
nen und konstruierten) gesellschaftlichen Werten, Ideen und Identititen ver-
standen werden. Im Gegensatz zu einer satanistischen Orientierung kann hier
auBerdem davon ausgegangen werden, dass diese Riickgewandtheit als weniger
,abhingig® von der dominanten Kultur angesehen wird, wodurch eine Institu-
tionalisierung eben dieser Riickgewandtheit in der Szene plausibel erscheint.
Diese Einschitzung wird dadurch untermauert, dass die Riickgewandtheit,
durch ihre Orientierung an Spiritualitit, Naturverbundenheit und alten Tradi-
tionen, als Form der Transgression eingeordnet werden kann, da sich durch diese
von ,normalen‘ Menschen und ,normalen® Alltagen abgegrenzt werden kann.
Weiter wird diese idealisierte Vergangenheit in der Szene als ,natiirlich® und
dadurch als authentisch wahrgenommen (Netherton, 2014, S.397) — Sinn und
Bedeutung des eigenen Lebens lassen sich gerade hier finden, in den ,,ancestral
roots, in the time of true values and unaltered relationship to nature and the
gods® (Manea, 2015, S.185). In dieser Hinsicht kann auch das Christentum als
legitimes Feindbild stilisiert werden, da es diese mit Sinn aufgeladene und wahre
Verbindung des Menschen mit der eigenen Existenz zerstort hat, wodurch das
eigene transgressive Verhalten in den Logiken der Szene legitimiert wird. Durch
diese Konstruktion in ein marginalisiertes Narrativ hinein kann das oft extreme
und transgressive Verhalten innerhalb der Szene auBlerdem vor Kritik geschiitzt
werden, da dieses als Ausdruck eines Pflichtbewusstseins einordbar wird. Somit
wird das eigene Verhalten als positiv konnotiert wahrgenommen und transgres-
sive Akte, wie das Niederbrennen von Kirchen, konnen im Black Metal Anklang

finden und Stolz auslosen.
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Im Hinblick auf die Aneignung und Anschlussfahigkeit rechter Ideologien un-
terscheidet sich die Riickgewandtheit insofern von den bis hierhin prisentier-
ten Eigenheiten der Szene, als diese nicht iiber eine ,Steigerungslogik® zu einer
Auseinandersetzung mit rechten Diskursen ftihrt. Stattdessen gibt es inhaltli-
che und funktionale Uberschneidungen von rechten Ideologien und Riick-
gewandtheit: ,,blood and soil mysticism, devotion to distant history, exaltation
of heroic values, the deep connection between spirituality and martial ardor®
(ebd., S.190). Weitere Uberschneidungen ergeben sich durch den hohen Stel-
lenwert, den ,,place, [...] identity and traditional culture® (Olson, 2011, S.136)
einnehmen. Auch die hier beschriebene Komplexititsreduktion, die eine ein-
deutige Abgrenzung der eigenen Identitit ermdglicht, kann sowohl flir rechte
Ideologien als auch fiir die hier beschriebene Riickgewandtheit als konstitutiv
angesehen werden. Auch die Ablehnung der Moderne und die generelle Glo-
rifizierung der Vergangenheit lassen sich gut mit rechten Narrativen vereinen
(ebd., S.148; Kahn-Harris, 2006, S.141). All diese inhaltlichen und funktionalen
Uberschneidungen legen eine Auseinandersetzung im Rahmen des BM mit
rechten Ideologien nahe. Eine Aneignung dieser kann aber nur dann verstind-
lich werden, wenn die Kernelemente der Szene — Gegenkulturalitit, Transgres-
sion und Authentizitit — einbezogen werden, denn diese erlauben es, dass rechte
Ideologien sinnvoll aufgegriffen und angeeignet werden kdnnen, da sie diesen
institutionalisierten Logiken der Szene entsprechen. Insbesondere durch eine
spielerische Aneignung und Selbststilisierung mit rechten Ideologien kann hier
szenisches Kapital innerhalb der Szene erzeugt werden. Die inhaltliche Nihe zu
paganen und heidnischen Themen erlaubt weiter die Erzeugung von Abstreit-
barkeitspotenzialen, da neonazistische Elemente innerhalb der Szene verschlei-
ert werden konnen und sich stets auf alternative Auslegungen gestiitzt werden
kann (Hagen, 2011, S.195). Somit erscheint es insgesamt schliissig, dass sich eine
Riickgewandtheit innerhalb der Szene institutionalisieren konnte, da diese den

hier angeftihrten Logiken der Szene entspricht.

In diesem ersten Hauptteil konnte gezeigt werden, welche Eigenheiten inner-
halb des Black Metals institutionalisiert wurden und inwiefern diese eine An-

eignung und Anschlussfihigkeit rechter Ideologien ermoglichen. Doch nicht
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nur die Frage nach Aneignung scheint in diesem Zusammenhang relevant. Es
erscheint ebenso wichtig, sich damit zu befassen, wie rechte Ideologien inner-
halb der Szene aufrechterhalten werden konnen, insbesondere im Hinblick auf
das permanente Grauzonendasein des Black Metals, welcher nicht als komplett
,;rechte’ Szene eingeordnet werden kann, zugleich aber die Aneignung und
Selbststilisierung mit rechten Ideologien und Diskursen strukturell nahelegt.
Der Frage danach, wie rechte Ideologien unter diesen Voraussetzungen in der
BM-Szene aufrechterhalten werden, ohne dass die Szene sich in ithrem Selbst-

verstindnis als ,rechts’ definiert, wird sich im Folgenden gewidmet.

5 AUFRECHTERHALTUNG RECHTER IDEOLOGIEN IN
DER BLACK-METAL-SZENE

In diesem zweiten Teil der Arbeit wird nun darauf eingegangen, wie rechte Dis-
kurse und Ideologien innerhalb der Szene aufrechterhalten werden und durch
welche Paradoxien die Szene davon abgehalten wird, sich weiter in das rechte
Spektrum zu bewegen. Hierzu wird zunichst auf die von Kahn-Harris (2006)
herausgearbeitete Praxis der ,reflexiven Anti-Reflexivitit® eingegangen, die als
Basis fur das weitere Kapitel dient. AnschlieBend werden die apolitische Selbst-
darstellung, die Unterdriickung politischer Diskurse und Praktiken der Selbst-
immunisierung innerhalb der Szene untersucht. Das Kapitel endet mit einer
Auseinandersetzung mit Widerspriichen innerhalb der Szene, die das Grauzo-

nendasein der Szene mitbestimmen.
5.1 5.1 REFLEXIVE ANTI-REFLEXIVITAT*

Unter Riickbezug auf Giddens beschreibt Kahn-Harris Reflexivitit als ,,the

continuous monitoring of action which human beings display” (Kahn-Harris,

35  Eine intensive Auseinandersetzung mit dem Begriff der Reflexivitit kann hier nicht
stattfinden, deshalb sind folgende Ausfiihrungen als verkiirzte Vereinfachungen zu lesen, die als
Grundlage flir die weiteren Ausflihrungen nétig sind.
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2006, S.141, zitiert Giddens, 1984). Hier kann argumentiert werden, dass Refle-
xivitit zur Wirkmichtigkeit von Institutionen beitrdgt und damit Struktur(en)
erzeugt bzw. reproduziert. In der Moderne bleibt diese Produktion von Struk-
turen allerdings nicht unhinterfragt, da auch tiber diese selbst reflektiert wird,
sodass von einer Reflexivitit tiber Reflexivitit gesprochen werden kann (Kahn-
Harris, 2006, S.141). Dartiber hinaus wird Reflexivitit laut Kahn-Harris und
Lash (1994, S.142) gerade in ,,reflexive communities” extensiv praktiziert, die

36 definieren.

sie tiber thre Unterschiedlichkeit zu traditionalen Gemeinschaften
Reflexive Gemeinschaften werden von ihnen tiber vier Aspekte definiert: man
wird nicht in sie hineingeboren, sie besitzen keine feste raum-zeitliche Ausdeh-
nung, sie befassen sich mit ihrer eigenen Gewordenheit bzw. problematisieren
diese, und ihre Produkte sind abstrakt und kulturell (Kahn-Harris, 2006, S.142;
Lash, 1994, S.161). All dies trifft auch auf die BM-Szene zu: sie hat keine festen
Grenzen, ist ein Ort sekundirer Sozialisation, dariiber hinaus konnen die inten-
siven Debatten tber Authentizitit als Problematisierung der eigenen Gewor-
denheit eingeordnet werden. AuBBerdem sind die Produkte der Szene kulturell.

Somit kann die Szene als reflexive Gemeinschaft betrachtet werden.

Bei der Anwendung des Konzeptes der reflexiven Gemeinschaft identifiziert
Kahn-Harris allerdings folgendes Problem: auch innerhalb der Szene gibt es
Verhalten, das er als ,unreflektiert’ einordnet. So wird sich beispielsweise rechter
Symbole und Ideologien bedient, sich aber zugleich von diesen abgegrenzt.
Als Beispiel fiihrt er eine AuBerung des BM-Musikers und Label-Mitarbei-
ters Peter Mesnickow an, welcher als Reaktion auf Anschuldigungen, sein La-
bel sei ein Nazi-Label, Folgendes formulierte: ,,As some have probably noticed
we [...] have placed an anti-nazi logo on our releases. This doesn’t mean we

are n****r_|overs” or something like that* (Kahn-Harris, 2006, zitiert Imho-

36 Leider bleibt dieser Begriff von den Autoren relativ undefiniert und kann sich groBtenteils
nur iiber die Definition der reflexiven Gemeinschaften erschlossen werden. Diese werden als
Subkulturen und Gemeinschaften definiert, die sich um geteilte Praktiken formieren, sowie tiber
weitere Punkte, die im Folgenden aufgegriffen werden.

37  Im Original nicht zensiert. Hier wurde sich dafiir entschieden den Begriff, in Anschluss an
Diskurse des kritischen WeiBseins, nicht zu reproduzieren.
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tep-Fanzine, 1997). Kahn-Harris argumentiert, dass hier keine vollstindige Re-
flexivitit vorliegt, da zwar eine ,,reflexive awareness of the consequences of their
actions* (Kahn-Harris, 2006, S.143) besteht, zugleich aber angenommen wird,
dass sich sowohl mit rassistischen wie anti-rassistischen Positionen solidarisiert
werden kann (ebd.). Daher wird dies als ,unreflektiert’ eingeordnet. Allerdings
kann hier auch nicht unterstellt werden, dass keine Reflexivitit vorliegt, statt-
dessen wiirden Mitglieder der Szene eine ,,active suppression of reflexivity, [...]
anti-reflexive practice” (ebd., S.145, kursiv im Original) ausiiben. Diese Anti-
Reflexivitit kann insofern von Unreflektiertheit abgegrenzt werden, als erstere
aktiv vorgenommen wird. Eingebettet in eine generell als reflexiv eingeordnete
Gemeinschaft spricht Kahn-Harris in der Konsequenz von reflexiver Anti-Re-
flexivitit, die er folgendermaBen definiert: ,,If unreflexivity is ,not knowing bet-
ter’ and anti-reflexivity is ,not wanting to know", then reflexive anti-reflexivity

is ,.knowing better but deciding not to know** (ebd.).

Diese Praktik kann als Institution innerhalb der Szene betrachtet werden, die
ebenfalls eine hohe Erklarungskraft fiir die Verbindung von Black Metal und
rechten Ideologien liefert. Denn diese (meist spielerische) Praktik sieht Kahn-
Harris als Grundlage dafiir an, dass Transgression sich in der Szene institutio-
nalisieren konnte, denn durch reflexive Anti-Reflexivitit wird es moglich, dass
beinahe alle Ideologien, Images und Diskurse innerhalb der Szene vertreten
werden konnen, da sich stets von deren ,,full implications® (ebd., S.151) dis-
tanziert werden kann. Das Wissen um diese Institution erleichtert bzw. ermog-
licht es somit auch, rechte Symbole und Ideologien zum Erzeugen von Trans-
gression und Authentizitit einzusetzen, da sich durch reflexive Anti-R eflexivitit
einerseits stets von diesen distanziert werden kann und das Wissen tiber diese
,einfache’ Distanzierungsmoglichkeit andererseits in der Szene dazu fiihrt, dass
eine Problematisierung deutlich unwahrscheinlicher wird. Findet eine Proble-
matisierung trotzdem statt, wird es durch reflexive Anti-Reflexivitit moglich,
dass ausgeschopfte Distanzierungsversuche von Szenemitgliedern akzeptiert
werden, wie scheinheilig diese auch wirken mégen. Somit kénnen auch rech-
te Ideologien im szenischen Alltag umgedeutet oder ignoriert werden, denn

Szenemitglieder kdnnen all das, was sie nicht wissen wollen, ausblenden (ebd.).
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In einer Szene, in der eine Abkehr von ,problematischen® Bands beinahe zu
einem Rundumschlag fithren misste, wird reflexive Anti-Reflexivitit weiter
aufrechterhalten, da sie Fans ermdglicht, sich nicht von Musik abgrenzen zu
miissen ,,that they otherwise enjoy* (Hillier & Barnes, 2020: 48). Somit ist dieser
auch eine defensive Funktion zuzuordnen, die fiir das Fortbestehen der Szene
mitentscheidend ist (Kahn-Harris, 2006, S.156). Reflexive Anti-R eflexivitit er-
moglicht somit auch alltigliche Grenziiberschreitungen, die durch eine Aneig-
nung der ,,most transgressive discourses present within Western culture® (ebd.)
stattfinden konnen. Hieraus resultiert ein Umgang mit rechten Ideologien, der
sich innerhalb der Szene ,sicher® anfiihlt, da sich problemlos wieder von diesen
distanziert werden kann — es kann also gleichzeitig an Diskursen teilgenommen
werden, wihrend man sich von deren Bedeutungen distanziert (Scott, 2011,
S.229), wodurch szenisches Kapital durch Grenziiberschreitungen erzeugt wer-
den kann und Black Metal als Grauzone im Hinblick auf rechte Ideologien (re)

produziert wird.

Dartiber hinaus findet innerhalb der Szene hierdurch eine Verschiebung des
Diskurses statt: Anstatt iiber Inhalte und deren Implikationen zu sprechen, wird
in der Szene meist dartiber diskutiert, ob Kiinstler/-innen rechte Ideologien
einsetzen und inwiefern diese ernst gemeint oder nur spielerisch eingesetzt wer-
den®. Der Fokus wird auf die Uneindeutigkeiten und die Abstreitbarkeit gelegt,
woraus eine (Teil-)Immunisierung entsteht, da der Diskurs auf dieser Ebene
bleibt. Dadurch, dass Mitglieder, welche reflexive Anti-R eflexivitit nicht prak-
tizieren, aufgrund der verweigerten Partizipation an einer szenischen Praktik
ausgegrenzt werden konnen, wird hier ein moglicher politischer Diskurs unter-

driickt, der eine kritische Auseinandersetzung mit rechten Ideologien ermog-

38  Der Begriff des ,Problematischen® entstammt meinen eigenen Beobachtungen innerhalb
der Szene, insbesondere durch den Austausch mit sich in ihrem Selbstverstindnis politisch als
Jinks® einordnenden Personen, welche Kiinstler/-innen als ,problematisch* kategorisieren, welche
u.a. durch ihre Nihe zu rechten Ideologien auffallen. Oft findet diese Kategorisierung allerdings
spielerisch statt und zieht, durch reflexive Anti-R eflexivitit, nicht unbedingt eine Abkehr von der
Musik nach sich.

39  Diese Beobachtung stammt aus meinen eigenen Erfahrungen mit der Szene.
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lichen wiirde. Wird dennoch versucht diese Ebene zu adressieren, konnen Mit-

glieder der Szene als ,unreflektiert” beschrieben werden, denn:

,,The problem is that just as anti-reflexive practice, produced by otherwise refle-
xive individuals can be characterized as reflexively anti-reflexive, [...] apparently
reflexive attempts to defend [...] [oneself or others] from racist abuse can, within
the reflexively anti-reflexive space of the scene, be characterized as unreflexive™
(Kahn-Harris, 2006, S.152).

Reflexive Anti-Reflexivitit kann nach Berger & Luckmann (1969, S.121) somit
als Therapieform angesechen werden, welche die Subsinnwelt Black Metal zu-
sammenbhilt, indem sie Mitglieder, die sich von den Wirklichkeitsbestimmungen
der Szene entfernen, indem sie die politische Ebene serids adressieren und pro-
blematisieren, sanktioniert und somit in die Subsinnwelt zuriickholt. Zusitz-
lich wird die politisch-diskursive Ebene aus der Subsinnwelt ausgeschlossen,
wodurch die Szene vor einer potenziell konfliktreichen Beschiftigung mit sich
selbst bewahrt bleibt.

Hier wurde gezeigt, dass reflexive Anti-Reflexivitit eine in der Szene insti-
tutionalisierte Praktik ist, die das Problematisieren und Sanktionieren rechter
Ideologien innerhalb der Szene unwahrscheinlich macht. Stattdessen ist diese als
Instrument der Selbstimmunisierung einzuordnen, die eine Auseinandersetzung
mit ,problematischen Inhalten in einer fiir die Szene legitimen Weise unter-
driickt und delegitimiert, indem diejenigen Individuen, die diese adressieren,

selbst in die Kritik geraten konnen.

5.2  APOLITISCHE SELBSTDARSTELLUNG, UNTERDRUCKUNG
POLITISCHER DISKURSE UND SELBSTIMMUNISIERUNG

Als  Ausdruck reflexiver Anti-Reflexivitit und als Faktoren fur die
Aufrechterhaltung rechter Ideologien innerhalb der Szene kénnen das apoliti-
sche Selbstverstindnis und die apolitische Selbstdarstellung der Szene betrachtet

werden, mit denen eine weitere Unterdriickung politischer Diskurse einher-
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geht. Auflerdem konnen diese als Taktiken der Selbstimmunisierung eingeordnet
werden, die, neben der Berufung auf Humor, bei der Problematisierung rechter
Ideologien zum Einsatz gebracht werden konnen. All dies wird in diesem Kapi-

tal aufgearbeitet, wozu zunichst das Selbstverstindnis der Szene betrachtet wird.

Die Szene konstituiert und identifiziert sich primir tiber die geteilte Wertschit-
zung der gleichen Musikrichtung, die hier als Relevanzstruktur (ebd., S.46)
eingeordnet werden kann. Alle anderen Aspekte, wie Politik, werden als unter-
geordnet bzw. als ,auflerhalb® der Szene betrachtet (Kahn-Harris, 2006, S.154).
Dadurch wird BM als autonom wahrgenommen, ,,as ideally removed from so-
cial forces” (ebd.). Durch diese Entkopplung der Szene von gesellschaftlichen
und politischen Prozessen muss das, was innerhalb der Szene ist, ganz im Sinne
der Kontrastwirklichkeit, als apolitisch stilisiert werden, um die Relevanzstruk-
turen der ,gesellschaftlichen® Welt weiter zu nihilieren*’. Als Folge wird sich
in der Szene von der Ebene des politischen Diskurses distanziert und dieser
prinzipiell gemieden. Nichtsdestotrotz bedienen sich viele Bands und Fans an
politischen Narrativen und Positionen, die innerhalb der Szene aber nicht als
solche zugeordnet bzw. anerkannt werden, womit eine gewisse Immunitit vor
Kritik einhergeht. Insbesondere rechte Ideologien werden somit nur schwer
thematisier- und kritisierbar. Wenn versucht wird, den Diskurs auf politischer
Ebene auszutragen, geraten Mitglieder selbst in die Kritik, da ihre Hingabe zur
Musik als der Politik untergeordnet bewertet wird (ebd., S.155), sodass ,,expres-
sions of racist or fascist sympathies [...] are rarely challenged within the scene, as
any ensuing controversy would undermine the importance of the music itself™
(Hagen, 2011, S.193). Hier werden also die radikal oppositionelle Haltung sowie
die authentische Hingabe zur Musik zu Faktoren, die eine Auseinandersetzung
mit politischen Inhalten erschweren, welche durch die transgressive Orientie-

rung der Szene hiufig durch rechte Ideologien geprigt sind.

40 In gewisser Weise entsteht auch hier ein Paradox innerhalb der Szene, die sich tiber ihr
Selbstverstindnis als Gegenkultur und ihre Praktik der Transgression explizit gegeniiber der
Gesellschaft positioniert, gleichzeitig aber Autonomie beansprucht und sich trotzdem als apolitisch
darstellt bzw. darstellen muss, wodurch gerade diese Abhingigkeit von der Gesellschaft zum
Ausdruck kommt.
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Trotzdem wird die politische Ebene gelegentlich adressiert, meist von Anhin-
gern und Anhingerinnen der weiteren Metal-Szene, die sich nicht der Institu-
tion des BM verpflichtet fithlen, oder durch politische Gruppen*'. Sobald diese
Adressierung stattfindet, gibt es einige typische Reaktionsweisen der Musiker/-
innen und Szenemitglieder, die sich in einem ersten Schritt meist als apolitisch
bezeichnen (Hillier & Barnes, 2020, S.45). ,,Within the extreme metal scene the
denial of political intent is a common defence used by those who have drawn on
fascist and racist discourses” (Kahn-Harris, 2006, S.153). Durch reflexive Anti-
Reflexivitit wird hier denjenigen, die sich nicht mit der politischen Ebene aus-
einandersetzen wollen, eine Ausflucht geboten, diese Verteidigung als legitim zu
akzeptieren, zudem wird die Strategie selbst, durch deren Akzeptanz, legitimiert.
Dadurch verschiebt sich auch der Diskurs hin zur Frage: Ob Szeneanhinger/-
innen bzw. deren Positionen ,problematisch® sind, und dementsprechend fin-
det eine systematische Auseinandersetzung mit den eigentlichen Inhalten nicht
(oder nur sekundir) statt. Ein Beispiel fiir den Versuch einer Selbstimmunisie-
rung durch die Distanzierung von jeglicher politischen Intention ist die Band
Taake, dessen Singer sich vor einem Konzert in Essen eine grof3e Swastika auf’
die Brust malte und diese bei seinem Auftritt offen zur Schau trug. Wihrend des
daraus resultierenden Skandals entstand ein Statement, in dem die Band sich als
apolitisch stilisierte (,, Taake is not a political Nazi band* (Corey, 2018)). Dabei
wurde die Gegenreaktion, die unter anderem zur Folge hatte, dass die restlichen
Tour-Auftritte in Deutschland abgesagt wurden, von Taake als Nazi-Verhalten
eingeordnet: ,, The behaviour of our self-proclaimed enemies is more similar
to nazism than anything we've ever done* (ebd.). Indem zwar mit Nazi-Sym-
boliken gespielt wird, diese aber gleichzeitig als ,apolitisch® eingeordnet werden,
ist dies ein Beispiel fiir reflexive Anti-Reflexivitit, denn es kann angenommen
werden, dass der Einsatz dieser reflektiert und bewusst stattfindet, um transgres-
siv, oppositionell und authentisch bése zu wirken. Darauthin wird aber auch
genauso bewusst abgestritten eine politische Intention dabei verfolgt zu haben,

indem die politische Ebene aberkannt wird.

41 Ein Beispiel hierfiir ist die Diskussion um das umstrittene ,Steelfest* in Finnland, welches
kontinuierlich Bands bucht, die dem NSBM-Spektrum zuzuordnen sind (Skoteinos 2021).
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FEine weitere Taktik besteht darin, sich auf Humor, Satire oder die Inszenie-
rung als . Kunstfigur® zu berufen. Da Authentizitit innerhalb der Szene allerdings
einer permanenten Aushandlung unterliegt, findet die Zuschreibung von Ver-
halten in die Rolle einer Kunstfigur meist nur dann statt, wenn der Verdacht
auf mangelnde Authentizitit besteht. So wird Euronymous beispielsweise auf-
grund seiner zunichst kommunistischen Einstellung und den Vorwiirfen der
Inauthentizitit in seiner Rolle als ,,a persona from which he could disengage®
(Hagen, 2011, S.183) beschrieben und seine legitime Teilhabe an der Szene ab-
gesprochen. Somit ist auch eine aktive ,Unernstmachung’ als Immunisierungs-
strategie in der Szene eine selten angewandte Praktik, da damit ein Eingestind-
nis der eigenen Inauthentizitit einhergeht, wodurch ein bleibender Schaden fiir
das Image entstehen kann. Somit ist diese als Notlosung zu betrachten, wenn
eine apolitische Selbstdarstellung zur Immunisierung nicht ausreicht und eine
Nicht-Unernstmachung weitreichendere Konsequenzen nach sich ziehen wiir-
de. Ahnlich wie bei der apolitischen Selbstdarstellung wird hier denjenigen, die
reflexive Anti-Reflexivitit anwenden wollen, eine Méglichkeit gegeben, ,pro-
blematische® Inhalte zu ignorieren. So konnen rechte Ideologien eingeordnet
werden als ,,an ironic or misunderstood action, thereby depoliticizing elements®
(Venkatesh et al., 2014, S.379).

Hier wurde gezeigt, dass durch die apolitische Selbstdarstellung und das apo-
litische Selbstverstindnis der Szene der Einsatz von rechten Ideologien nur
schwierig thematisiert oder problematisiert werden kann, wodurch diese inner-
halb der Szene prisent bleiben kénnen und auch denjenigen Szeneanhingern
und Szeneanhingerinnen eine Mitgliedschaft ermoglichen, die sich dieser be-
dienen. Denn diese werden als authentisch bose, radikal oppositionell und trans-
gressiv. wahrgenommen und erhalten dadurch szenisches Kapital, ohne dabei
Konsequenzen flir ihre politischen Inhalte tragen zu miissen. Sollte diese poli-
tische Ebene doch adressiert werden, ermoglicht es reflexive Anti-R eflexivitit,

das apolitische Selbstverstandnis und die Berufung auf Humor, dass daraus nur
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selten Folgen innerhalb der Szene entstehen, da der politische Diskurs durch

diese Praktiken unterdriickt bzw. die politische Dimension aberkannt wird*.

Zugleich dammen das apolitische Selbstverstindnis sowie die Praktik der
reflexiven Anti-Reflexivitit aber auch rechte Ideologien und Diskurse in der
Szene ein, da rechte Ideologien stets spielerisch bleiben miissen, also auch hier
eine intensive und ernste Auseinandersetzung mit deren Inhalten nicht mog-
lich ist, die z.B. in politischem Aktivismus miinden konnte. Dadurch, dass die
Szene apolitisch ist, stellt sie sich somit gewissermalen nicht nur gegen anti-
rassistische Aktivititen, sondern auch gegen rassistische Aktivititen (Kahn-Har-
ris, 2006, S.156). Denn durch die Musikzentrierung der Szene wird eine zu
starke Identifikation mit rechten (oder anderen politischen) Ideologien als ,zu
politisch’ bewertet, sodass Zweifel an der Authentizitit des Mitgliedes entstehen
konnen, sollte dieses die politische Ebene aktiv adressieren. Somit kann BM in
einer permanenten Grauzone existieren, in der sich rechter Ideologien spiele-
risch bedient wird, diese aber nicht zum Kern des Selbstverstindnisses werden.
Gleichzeitig ist die Szene aber ebenso unfihig, das Vorhandensein dieser Ideo-

logien systematisch zu adressieren.

5.3 AUFRECHTERHALTEN DER GRAUZONE: WIDERSPRUCHE
INNERHALB DER SZENE

Nicht nur die Unterdriickung politischer Diskurse und das apolitische Selbst-
verstandnis der Szene sorgen dafuir, dass sich diese nicht weiter in das rech-
te Spektrum bewegt. Dazu tragen aullerdem einige Paradoxien innerhalb der
Szene bei, durch welche eine Aufnahme rechter Ideologien in das Selbstver-
standnis der Szene weiter gehemmt bzw. verhindert wird. Diese werden hier
aufgearbeitet und es wird gezeigt, wie diese das ,Grauzonendasein® der Szene

erzeugen und aufrechterhalten. Dabei wird zunichst auf die Gleichzeitigkeit,

42 Allerdings muss hier die Innen- und AuBenperspektive differenziert werden: Black Metal
versteht sich selbst nicht als ,rechts’, trotzdem gibt es weitere gesellschaftliche Diskurse tiber
Black Metal, in denen verhandelt wird, ob die Szene bzw. spezifische Kiinstler/-innen als ,rechts®
einordbar sind, wodurch z.B. das Absagen von Konzerten zustande kommt.
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und damit Konkurrenz, zweier transgressiver Orientierungen eingegangen: Sa-
tanismus und rechte Ideologien. Darauthin wird aufgezeigt, dass gezielter Hass,
der sich gegen spezifische gesellschaftliche Gruppen stellt, mit der allgemeinen
Misanthropie der Szene zum Teil unvereinbar ist. Danach wird das individualis-
tische Selbstverstindnis der Szene der Identifikation mit einer Gruppenidentitit
entgegengestellt und das Paradox von einer transgressiven Orientierung und der

Manifestation dieser im Alltag analysiert.

5.3.1 SATANISMUS VS. RECHTE IDEOLOGIEN

Wie im historischen Teil aufgezeigt, war die BM-Szene zunichst satanistisch
orientiert. Es ist davon auszugehen, dass Satanismus durch seine Institutionali-
sierung in der Szene und die riickliufige Bedeutung des Glaubens in der Gesell-
schaft Giber die Zeit an transgressiver Kraft verlor, wodurch rechte Ideologien
verstarkt Einzug in die Szene erhalten konnten, da diese weitere Grenziiber-
schreitungen ermdglichten. Insbesondere Vikernes und Bands der zweiten Welle
sind dabei als Vorlaufer zu betrachten (Lucas et al., 2011, S.280): ,,Some in the
Norwegian black metal scene found this brand of Satanism to be overly human-
istic and hedonistic and therefore antithetical to the dourness sought by early
scene members® (Hagen, 2011, S.190). Nichtsdestotrotz ist Satanismus noch
immer ein Kernbestandteil der aktuellen BM-Szene und viele der erfolgreichs-
ten Bands des Genres bauen ihr gesamtes Image um diesen herum auf (z.B.
Behemoth, Gorgoroth, Dark Funeral). Dabei wird groBen Wert darauf gelegt,
authentisch satanistisch zu wirken, was sich in einem Interview mit ,Gaahl,
dem ehemaligen Singer der Band Gorgoroth, am eindrucksvollsten zeigt. Die-
ser antwortet auf die Frage, wodurch seine Musik inspiriert sei, zunichst acht

Sekunden lang mit Schweigen und dann ausschlieBlich mit dem Wort ,,Satan*“*.

Obwohl sich inhaltlich nicht eindeutig von Bands abgegrenzt wird, die, um

Transgression zu erlangen, auf rechte Ideologien setzen, bildet Satanismus in der

43 Dieser Interviewausschnitt ist hier abrufbar: https://www.youtube.com/
watch?v=ROmkJAI96BU
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Szene eine Art Gegenpol, da dieser einen weiteren Weg bereitstellt, sich selbst
als oppositionell, authentisch bose und transgressiv zu stilisieren. Dies zeigt sich

auch in einem Interview mit einem Mitglied der Band Wodensthrone:

,,I think that one of the key ideological features of black metal is a rejection of
the modern world through hatred, although this can take many forms. Many
bands focus on satanic imagery as it is a rejection of Christian ideals and a decla-
ration of hatred for the church and other organised religions, whilst at the other
end of the spectrum other bands turn to nationalist (and in particular Nazi)
imagery to reject the modern ideals of equality and globalism whilst attacking
Jews and other races” (Lucas et al., 2011, S.286).

Somit bietet Satanismus in der Szene eine Alternative zu rechten Ideologien,
die es noch immer ermaoglicht, als transgressiv, authentisch bose und radikal op-
positionell wahrgenommen zu werden, wodurch eine Ausrichtung an rechten

Ideologien nicht zwangsliufig notwendig wird.
5.3.2 ALLGEMEINE MISANTHROPIE VS. GEZIELTER HASS

Eines der ideologischen Kernstiicke der Szene ist ihre misanthropische Ausrich-
tung, die sich gegen die Gesellschaft und ithre Menschen wendet. Dass viele Teile
der BM-Szene rechte Ideologien ablehnen, hingt mit dieser Ausrichtung zu-
sammen: Nicht Rassismus oder Antisemitismus werden an sich abgelehnt, son-
dern ,,the literalism and narrowness that would focus black metal’s misanthropy
onto any one subset of humanity* (Olson, 2011, S.135). Die Ablehnung rechter
Ideologien, insbesondere durch satanistische Black Metaller/-innen, habe ,,not-
hing to do with notions of a universal humanity or a rejection of hate” (ebd.,
S.147, zitieren Whalen 1997*) — stattdessen werden diese abgelehnt, da sie ,,too

specific and exclusive® (ebd.) seien. Somit schrinkt auch die generell misanthro-

44 Dieses Zitat stammt aus einem Interview mit dem Singer ,Ihsahn® der norwegischen BM-
Band Emperor.
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pische Ausrichtung der Szene die Identifikation mit rechten Ideologien weiter

ein.
5.3.3 INDIVIDUALISMUS VS. GRUPPENIDENTITAT

Wie bereits gezeigt wurde, ist die BM-Szene stark individuenzentriert ausge-
richtet und insgesamt kann postuliert werden: ,,[B]lack metal rejects community
as we understand it, portraying instead a fiercely bleak and individual-focused
ethos that emphasizes death, loneliness and destruction as the great unifier”
(Venkatesh et al., 2015,S.67). Um in der Szene Anschluss zu finden, ist es daher
nétig, sich als Individuum zu behaupten und sich nicht strikt an den institutiona-
lisierten Verhaltensweisen der Szene zu orientieren. Black Metal lehnt Konfor-
mitit also prinzipiell ab, kann aber zugleich als ,,the most conformist sub-genre
[of extreme metal] in terms of the rules, the true, the rigidness” (Venkatesh
et al., 2014, S.375) beschrieben werden (Kapitel 4.3). Hopflinger spricht hier
auch von ,,Individualisten in Uniform* (Kosic, 2012, S.118, zitiert Hopflinger,
2010, S.70). Diese Uniformitit gilt flir Verhaltensweisen, Selbstdarstellungen und
szenische Praktiken, sprich fiir alle Institutionen, die sich in der Szene etablieren
konnten. Trotz diesen strikten Regeln miissen potenzielle Mitglieder sich pri-
sentieren als ,,,true individuals rather than members of a group* (Kahn-Harris,
20006, S.130), um in der Szene akzeptiert zu werden. Somit existiert in der Szene
ein Idealtyp, der Black Metaller/-innen als individuell und unabhingig kons-
truiert. Dieser Idealtyp wird durch die Identifikation mit rechten Ideologien
bedroht, die Szeneanhinger/-innen nahelegen, sich tiber ihre Ethnie oder Rasse
zu identifizieren, einem Merkmal also, welchem Individualitit gewissermallen
entgegensteht (Olson, 2011, S.143). Durch die ,,homogenizing effects inherent
in National Socialism and its de-emphasis of individuality and free-will*“ (ebd.),
die ebenfalls anderen rechten Ideologien innewohnen, sind diese mit der BM-
Szene inkompatibel. Damit einher geht ein weiterer Widerspruch aus rechten
Ideologien und Black Metal, denn in diesem wird vermittelt, dass sich nicht auf
andere Personen verlassen werden kann und soll sowie Mitglieder andere nicht
fuir ihre Probleme verantwortlich machen sollen (Venkatesh et al., 2015, S.76).

Somit miissen Ideologien wie Antisemitismus in der Szene als ,simple-minded*
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und ,schwach’ diskreditiert und eingeordnet werden, da dabei einer ,,collective,
herd mentality* (Olson, 2011, S.144) gefolgt wird, die meist andere Gruppen flir

die eigenen Probleme verantwortlich macht.

Es zeigt sich also, dass rechte Ideologien zum Teil im Kern mit dem Selbst-
verstandnis des BM kollidieren, indem die Adressierung als Mitglied einer
(ethnischen) Gruppe sowie die Schuldzuweisungen an andere der Selbstwahr-
nehmung als unabhingige Individuen entgegenstehen. Hier wird also die Au-
thentizitat der Mitglieder bedroht, die sich in einer ,,permanent negotiation
between group belonging and individual autonomy* (Manea, 2015, S.190)
wiederfinden. Durch diesen Aushandlungsprozess werden Gruppenzugehorig-
keiten, die oft mit rechten Ideologien einhergehen, in der Szene hinterfragt
und kritisiert, sodass eine eindeutige Identifikation mit rechten Ideologien nicht

stattfinden kann.

5.3.4 TRANSGRESSION VS. ALLTAGLICHKEIT

Transgression als grenziiberschreitende Praktik steht zunichst dem entgegen,
was als alltiglich betrachtet werden kann, indem gerade das ,Auf3eralltigliche’
praktiziert wird. Gleichzeitig ist die Szene aber in ihrer Existenz von Alltiglich-
keit gepragt und nur durch diese moglich. Gerade innerhalb dieser Alltiglich-
keit kann Transgression auch szeneintern in einer Alltdglichkeit stattfinden, die
nicht die weitreichenden Konsequenzen der Transgression tragt, die innerhalb
der zweiten Welle praktiziert wurde. Die transgressiven Akte der zweiten Welle
sind, bis auf weitere Fille, die Moynihan & Sederlind (2007) zusammengetragen
haben, als Ausnahmen zu betrachten. Denn diese heben sich in ihrem Ausmal
bzw. ihrer Extremheit von dem ab, was im szenischen Alltag, allein schon aus
praktischen Griinden, stattfinden kann. So beschreibt Kahn-Harris (2006, S.66),
dass die Szene stattdessen an einer ,,mundane production of transgression® aus-
gerichtet ist. Diese ,Logik der Alltiglichkeit® ermoglicht dabei gerade das Be-
stehenbleiben der Szene, denn Transgression ,,is kept within safe limits, while
nonetheless retaining its potency* (ebd., S.67). Das bedeutet, dass transgressive

Akte in eine alltigliche Teilhabe an der Szene integriert sind. Die Szene wird
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dabei durch Alltaglichkeit produziert und reproduziert, wodurch sie Struktur
und Ordnung erhilt bzw. bewahrt. Gerade diese Ordnung kann im Alltag dann
durch Transgression durchbrochen werden, indem beispielsweise die Szene selbst
kritisiert oder mit rechten Ideologien gespielt wird, wodurch alltidgliche Formen

der Grenziiberschreitung moglich werden, die immer wieder erlebbar sind.

Transgression ist somit auch Teil der Alltiglichkeit des Szenedaseins, kann aber
nur so lange durch den Einsatz rechter Ideologien in der Szene selbst erzeugt
werden, solange die Szene sich nicht als ,rechts® identifiziert. In den Logiken
der Szene ist es gerade dieses Spiel mit rechten Ideologien, das immer wieder
Grenziiberschreitungen im Alltag moglich macht und zugleich, durch die In-
stitution der reflexiven Anti-Reflexivitit, vor weitreichenden Sanktionen ge-
schiitzt ist. Wiirde eine eindeutige und sich institutionalisierende Identifikation
mit rechten Ideologien stattfinden, wiirde die Szene in ihrer Alltiglichkeit be-
droht, da sie einerseits mit (stirkeren) Gegenreaktionen rechnen miisste und
sich aulerdem der Gefahr aussetzt, eine ihrer alltiglichen Funktionsweisen zu
untergraben — das wiederholbare Erzeugen von Transgression durch den Einsatz

rechter Ideologien.

6 FaziT

Diese Arbeit konnte sozialkonstruktivistisch herausarbeiten, wie die Verbindung
von Black Metal und rechten Ideologien zustande kommt. Dabei konnte expli-
ziert werden, wie Anschlussfahigkeit, Aneignung und Aufrechterhaltung rechter
Ideologien in der Szene stattfinden. Unter Riickgriff auf Berger & Luckmann
(1969) wurde gezeigt, wie die Szene iiber Prozesse der Habitualisierung, Ty-
pisierung und Institutionalisierung, Objektivierung, Legitimation, Sozialisation
und Internalisierung entstanden ist und wie sich innerhalb dieser Institutionen
herausbilden konnten, welche eine Auseinandersetzung mit rechten Ideologien
begiinstigen. Wihrend andere Arbeiten hiufig nur einzelne Aspekte der Szene
untersuchen, konnte diese Arbeit zeigen, wie verschiedene Kernelemente der

Szene — Gegenkultur, Transgression, Authentizitat und Riickgewandtheit — in
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ihrer Reziprozitit und in Kombination mit der Praktik der reflexiven Anti-

Reflexivitit zur Verbindung von Black Metal und rechten Ideologien beitragen.

Es konnte gezeigt werden, dass das Eingebettetsein der Szene in eine (primir)
westliche Kultur dazu flihrt, dass die (zunichst) spielerische Identifikation mit
rechten Ideologien den Logiken der Szene insofern gerecht wird, als diese als
besonders gegenkulturell, transgressiv und authentisch ,bdse® wahrgenommen
werden und somit dem entsprechen, was die Szene als solche ausmacht. Durch
den Einsatz rechter Ideologien kann in der Szene somit szenisches Kapital er-
zeugt werden. Die generelle Riickgewandtheit der Szene legt dabei, aufgrund
der starken thematischen Uberschneidungen, eine Beschiftigung mit rechten
Ideologien nahe. Im Hinblick auf die zuvor beschriebenen Faktoren erscheint
es der Logik der Szene zu entsprechen, dass eine Aneignung dieser in der Folge

tatsachlich stattfindet.

Rechte Ideologien bleiben dann innerhalb der Szene durch verschiedene in-
stitutionalisierte Praktiken bestehen: Reflexive Anti-Reflexivitit, die apoliti-
sche Selbstdarstellung der Szene, die Unterdriickung politischer Diskurse sowie
Praktiken der Selbstimmunisierung sind dabei entscheidend und beglinstigen
die Duldung und den Erhalt dieser Ideologien. Durch die Aneignung und An-
schlussfahigkeit rechter Ideologien ergeben sich aber auch innerhalb der Szene
Probleme und Widerspriichlichkeiten, die im Zusammenspiel mit den zuvor
genannten Praktiken und Kernelementen dazu fithren, dass rechte Ideologien
nicht zu einem Kernbestandteil im Selbstverstindnis des Black Metals werden
konnen. Hier wurden die Gegensatzpaare Satanismus vs. rechte Ideologien, all-
gemeine Misanthropie vs. gezielter Hass, Individualismus vs. Gruppenidentitit
und Transgression vs. Alltiglichkeit thematisiert und ihr Beitrag zum Aufrecht-
erhalten einer Grauzone im Hinblick auf rechte Ideologien dargestellt. Zum
Abschluss dieser Arbeit soll nun noch eine Reflexion dieser Arbeit und der
Szene vorgenommen und ein Ausblick gegeben werden, der aktuellere Ent-

wicklungen der Szene und weitere Forschungsliicken aufzeigt.
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6.1 REFLEXION

Durch seinen extremen Klang, seine geringe Horerzahl und den dadurch limi-
tierten Verbreitungsgrad bietet sich Black Metal tendenziell nicht dafiir an, fiir
rechte Propaganda instrumentalisiert zu werden. Dies gilt insbesondere dann,
wenn sich vor Augen geftihrt wird, welche strikten Regeln im Hinblick auf
Authentizitit innerhalb der Szene gelten und welche Schwierigkeiten bei solch
einem Versuch der Instrumentalisierung durch die Widerspriiche von BM und
rechten Ideologien entstehen. Auch Begrich & Raabe (2010, S.236) beschreiben,
dass ,,eben jene rechte Musik den groften Verbreitungsgrad hat, die nicht an
eine Jugendkultur gebunden ist, sondern im Schlagersound, als Kinderlied oder
Evergreen daherkommt®. Die Musik zeichne sich dabei durch ,,Melodien, die
viele kennen und leicht ins Ohr gehen® (ebd., S.236f.), aus — Eigenschaften, die
kaum gegensitzlicher zum Klang des Black Metals sein kdnnten. Weiter ein-
geschrinkt wird eine potenzielle Instrumentalisierung durch die Unverstind-
lichkeit der Texte und die Unzuginglichkeit der Musik (Hagen, 2011, S.196).

Dass Black Metal trotzdem eine inhirente Verbindung zu rechten Ideologien
hat und diese auch innerhalb dieser genutzt werden kann, thematisiert Olson
(2011, S.148), der dabei auch die Limitationen dieser betont:

,,Black Metal’s generalized fascination with an imagined past and its hatred of
modern secular culture will always lend itself to appropriation by far-right racist
groups and individuals, but its inherent contradictions and incompatibility with
many of black metal’s most cherished ideas will prevent it from gaining wide-

spread popularity within the scene.

Trotz der als limitiert einzuschitzenden Aullenwirkungen haben rechte Ideolo-
gien in der Szene selbst Konsequenzen. So ist die Szene nicht in gleicher Weise
fiir alle gesellschaftlichen Gruppen und Personen, die sich mit dieser identi-
fizieren wollen, zuginglich, zudem reproduziert sie Formen der Marginalisie-
rung und legitimiert sie innerhalb der Szene selbst. Dies geschieht insbesondere

durch die Stilisierung mit und Aneignung von rechten Ideologien. Auch wenn
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der Umgang mit diesen Ideologien meist spielerisch stattfindet, wird dadurch
nicht ,,the pain it might cause to members” (Kahn-Harris, 2006, S.151) redu-
ziert. Trotz ihrer radikal oppositionellen Haltung reproduziert die Szene somit
Formen der Macht, indem sie in der Gesellschaft tendenziell marginalisierte
Individuen in der Szene selbst marginalisiert. Daher kann hier auch nur von
einer schwachen Form der Transgression gesprochen werden (ebd., S.161), wel-
che sich nicht vollkommen loslost von der Gesellschaft und den von ihr pro-
duzierten Stereotypen, Narrativen und Marginalisierungsformen. Auch wenn
die AuBenwirkung der Szene als eher gering einzuschitzen ist und damit auch
ihre Einflussnahme auf groBere gesellschaftliche Zusammenhinge (z.B. Politik),
richten rechte Ideologien innerhalb der Szene selbst Schaden an und limitieren
die (transgressiven) Erfahrungen, die innerhalb der Szene gemacht werden kon-
nen. Gleichzeitig kann hier aber auch angefiihrt werden, dass gerade das Pra-
sentsein von und das Spielen mit rechten Ideologien innerhalb der Szene diese
fiir Personen attraktiv machen kann, welche diese Ideologien vertreten bzw. sich
in deren Umfeld wohl fiithlen. Somit kann die Szene als ,rechtsoffener’ Raum
eingeordnet werden, in welchem die Sanktionsgefahr von rechten Ideologien

vergleichsweise gering ausfillt.

Zugleich muss sich hier einer Stereotypisierung der Black-Metal-Szene ent-

gegengestellt werden. Schon Vogelgesang (1998) beschreibt:

,Die Fans der Black [...] Metal-Musik sind also alles andere als brutale Typen,
iiberzeugte Satansverehrer, rechte Krawallmacher und was sonst noch fiir Ne-
gativ-Etiketten iiber sie in der Offentlichkeit kursieren. Sie sind vielmehr eine
hochst aktive und produktive Gruppe der musikisthetischen Spezialisierung
und jugendkulturellen Formierung™ (Wagenknecht, 2012, S.157, zitiert Vogel-
gesang, 1998, S.173).

Dieser Aussage ist prinzipiell zuzustimmen, allerdings besteht die Szene trotz-
dem in einer Form, in der rechte Ideologien alltiglich eingesetzt und verharm-
lost, entpolitisiert und glorifiziert werden. Hierdurch wird ein szenischer Raum

erzeugt, der es nicht mehr moglich macht zu unterscheiden, zwischen Indivi-
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duen, die sich aus den Logiken der Szene heraus rechter Ideologien bedienen,
und jenen, die diese tatsichlich vertreten. Zwar ist nicht davon auszugehen, dass
sich der GroBteil der Szene aktiv mit rechten Positionen identifiziert, allerdings
ist diese Differenzierung aus den oben dargelegten Funktionsweisen der Szene

schwer bis unmdglich vorzunehmen.

Eine Verinderung der Szene im Hinblick auf rechte Ideologien ist durch die
starke Institutionalisierung der Szene, die thren Mitgliedern nur limitierte legi-
time Verhaltensweisen zur Verfligung stellt, die durch den rigorosen permanen-
ten Aushandlungsprozess um Authentizitit auerdem nur schwer durchbrochen
werden konnen, sowie durch die Institution der reflexiven Anti-R eflexivitat nur
schwer vorstellbar. Insbesondere die Marginalisierungserfahrungen und die Ge-
fuhle der Entfremdung vieler Szeneanhinger/-innen konnen dabei als weitere
Faktoren betrachtet werden, die Verinderung innerhalb der Szene erschweren.
Denn fiir diese bietet die Black-Metal-Szene eine der wenigen Ausfliichte aus
einer von Unsicherheit geprigten (Post-)Moderne, gerade durch ihre stark in-
stitutionalisierten Eigenheiten, Szene-Mythen und Transgressionserfahrungen.
Insbesondere durch die Gefahr innerhalb der Szene selbst marginalisiert zu
werden, erscheint es schwierig, sich den szeneinternen Logiken, samt ihrer An-
eignung, Anschlussfihigkeit und Aufrechterhaltung rechter Ideologien, zu wi-

dersetzen.

6.2 AUSBLICK

In dieser Arbeit konnten zwar viele institutionalisierte Aspekte der Szene einbe-
zogen und miteinander inVerbindung gesetzt werden, trotzdem ist diese Analyse
nicht als erschopfende Ausarbeitung der Szene zu verstehen, insbesondere dann
nicht, wenn sich vor Augen geftihrt wird, dass die BM-Szene viele verschie-
dene lokale Manifestationen besitzt, die einem permanenten Wandel unterlie-
gen. Hier wurde die Szene in einer recht abstrakten, verallgemeinernden und
idealtypischen Form untersucht, die als Ausgangspunkt fiir die weitere Analyse
spezifischer lokaler Szenen betrachtet werden kann. Insbesondere folgende As-

pekte der Szene konnten hier kaum thematisiert werden, verdienen aber weite-
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re Aufmerksamkeit: Identititen der Szeneanhinger/-innen und deren Lebens-
wege, Geschlecht und Sexualitit im Black Metal sowie die asthetische Ebene
des Black Metals, die sich z.B. in der Kleidungsasthetik zeigt. Auch ein Fokus
auf einzelne Kiinstler/-innen oder spezifische Ideologien, wie Antisemitismus,
konnte hier kaum vorgenommen werden, konnte aber weitere Einblicke in die
Funktionsweisen der Szene liefern und das Verstindnis der Verbindung der BM-
Szene und rechter Ideologien weiter vertiefen. Hier soll nun noch knapp auf
aktuelle Entwicklungen der Szene eingegangen werden, die ebenfalls als An-

schlusspunkte fiir weitere Forschung dienen konnen.

Die transgressive Orientierung der Szene hat sich auch iiber die Identifikation
mit rechten Ideologien und Satanismus hinaus vereinzelt manifestieren konnen.
So in dem Untergenre des ,Depressive Suicidal Black Metal® (DSBM) und dem
Post-Black Metal, welche Selbsthass und die Zerstérung des Individuums als
transgressive Elemente in ithren Mittelpunkt riicken. Vereinzelt wird Transgres-
sion aber auch genutzt, um szeneinterne Kritik zu iiben und insbesondere die
Offenheit fiir rechte Ideologien zu parodieren, zu kritisieren und sich stattdes-
sen politisch links zu positionieren. Hier sind Bands zu nennen, die unter dem
Spektrum des ,Red Anarchist Black Metal* (RABM) zusammengefasst werden
konnen. Diese setzen sich aktiv mit der Szene auseinander und sind als reflexive
Gegenbewegung zu verstehen. Hier ist insbesondere die Band ,Gaylord® her-
vorzuheben, welche bereits mit threm Namen Kritik an der Homophobie der
Szene tibt und mit einer Selbststilisierung als homosexuell transgressive Poten-
ziale ausschopft. Auch mit ihren Alben- und Songtiteln iiben sie Kritik an der
Szene. So finden sich auf ithrem Album ,The Black Metal Scene Needs to Be
Destroyed® (2018) die Songs ,Neo-Nazi Metalheads Will Be Hanged and Their
Broken Corpses Openly Mocked® und ,Odin Doesn’t Listen to Nsbm You In-
bred Alt-Right Shitheels’. Hier wird in gewohnter BM-Manier provoziert, aber
in einer szeneintern transgressiven Weise, die als Umdeutungsversuch der Szene
selbst angesehen werden kann, also als Versuch einer , reflexive anti-reflexivity

toward a relfexive self-regulation® (Hillier & Barnes, 2020, S.51).
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Diese Entwicklung zum RABM zeigt, dass die Elemente der Transgression und
Gegenkulturalitit prinzipiell auch so eingesetzt werden konnen, dass soziale Ka-
tegorisierungen, z.B. nach sexueller Orientierung, durchbrochen und aufgelost
werden konnen. Mit einem ,leftist-turn‘ der Szene konnte dies moglich werden.
In Anbetracht dessen, dass es in Europa zu einer Stirkung rechter Ideologien
kommt (Hillje, 2021), kénnte auch argumentiert werden, dass linke Positionen
tendenziell an transgressivem Potenzial gewinnen, da die Szene insgesamt sehr
stark von der dominanten Kultur abhingig ist und sich der historischen Kon-
tinuitit wegen als Gegenpol zur dominanten Kultur positionieren misste. Ver-
inderung kann allerdings aufgrund der starken Institutionalisierung nur langsam
vonstattengehen, da die institutionalisierten Formen der Szene sich in einem
Wechselspiel mit der Gesellschaft nur sehr langsam wandeln kénnen. Mogli-
cherweise wird sich das Selbstverstandnis der Szene dann wandeln, wenn sich
eine neue Welle an Musikern und Musikerinnen transgressiver Praktiken be-
dient und somit neue Szene-Mythen geschaffen werden. Diese konnen prinzi-
piell auch links‘-orientiert sein, falls diese als authentisch ,bose’ stilisiert werden

konnen oder sich der Diskurs um Authentizitit in der Szene verandert.

Nach Berger & Luckmann (1969) kann generell davon ausgegangen werden, dass
das in der Szene etablierte (Rezept-)Wissen die Szene so lange reproduziert, bis
es nicht mehr befriedigend funktioniert (ebd., S.45). ,,Institutionalisierung ist
jedoch kein unwiderruflicher Prozess, obwohl Institutionen, sind sie erst einmal
entstanden, eine Neigung zur Dauerhaftigkeit zeigen™ (ebd., S.86). Somit sind
die hier herausgearbeiteten Institutionen und die Kontrastwirklichkeit Black
Metal aus subjektiven Einstellungen gewordene objektive Wirklichkeit, die sich
den Zeitverhiltnissen zwar wird anpassen miissen, um sinnstiftend zu bleiben,
aber, durch diverse Abgrenzungs- und Konstruktionsprozesse, auch in ihrer ak-

tuellen Form tiberdauern kann.
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